Carmen Darabus Virginia Popovic Literatura de limba romina din Serbia si antropologia culturala Suport de curs seminarizat Editura Risoprint Editura Fondul Europa ISBN 978-86-87879-11-9 Ed. Fondul Europa Novi Sad Dr. Ofelia Meza, Universitatea din Novi Sad Referenti stiintifici: Dr. Marina Puia-Badescu, Universitatea din Novi Sad Dr. Laura Spariosu, Universitatea din Novi Sad Material publicat in cadrul proiectului Jezici i kulture u vremenu i prostoru (Limbi si culturi in timp si spatiu), nr. 178002, Ministerul Educatiei si Stiintei, Serbia. Cuprins Introducere................................................................................................................................. I. Reprezentari sociale in proza de lima romina din Serbia....................................... Trilogia lui Radu Flora : Capcana, Virtejul, Zidul (C. D.)........................................... Teme si viziunea despre lume in nuvelele si schitele lui Ion Marcoviceanu (V. P.)...... Imaginar literar neotraditionalist. Florin Ursulescu( C. D.)............................................. Literatura in oglinda copilariei. Ana Niculina (C. D.)............................................ II. Valori poetice matriciale. Poezia de limba romina din Serbia Virtutile identitare ale cuvintului (C. D.).......................................................... Coduri estetice ale vegetalului (C. D)................................................................. Apa. Germinatie si disolutie ( C. D.)............................................................... Identitate si postmodernism in poezia lui Ioan Flora (V. P.).............................. Ochiul sublimind materia. Ioan Flora (C. D.)..................................................... Lume si locuri cuprinse "intre doua coperte". Poezia lui Olimpiu Balos (V. P.)....... Liniste si melancolie. Olimpiu Balos (C. D.).......................................................... Jocuri verbale in poezia lui Petru Cirdu (V. P.)...................................................... Sentimentalism si senzualitate. Voci feminine in literatura din Voivodina (V. P.) Marioara Baba - femininul enigmatic (V.P.) ......................................................... Poezia lui Slavco Almajan. Ciclul de poezii Staccato Urban (V. P.)...................... Esteticul militant. Pavel Gataiantu (C. D.)................................................. Intertextualitate si joc de cuvinte. Pavel Gataiantu (V. P.)......................................... Europa, un concept literar in opera lui Pavel Gataiantu (V. P.)................................ Imaginile - decor postmodern si naturalist in poezia lui Ioan Baba (V. P.)................. Functia spatiala a ochiului in poezia lui Nicu Ciobanu (C. D.).................................... Zborul imaginilor dementiale in poezia lui Valentin Mic (V.P.)................................. Locul edenic in poezia lui Ion Balan - codrul banatean (V. P.)..................................... III. Forme ale culturii traditionale Condeierii-plugari din Banat - literatura subdialectala banateana (V. P.)............... De la gastronomia autohtona la cea postmoderna in literatura din Voivodina (V. P.)... Gastronomie si memorie colectiva. Literatura populara aromina (C. D.)..................... INTRODUCERE Antropologia literara este parte a antropologiei culturale; de fapt, in istoria literaturii alterneaza codurile estetice ale "artei pentru arta" cu cele ale implicarii sociale, in care arta este o consecinta estetica a sublimarii realitatii articulate social. Daca in zorii preocuparilor din domeniul antropologiei se avea in vedere studierea unei comunitati umane pornind de la principiul ca ea este data o data pentru totdeauna, antropologia moderna are in vedere societatea in multiplele ei forme de miscare. Desigur, societatile traditionale sunt in mai mare masura societati statice (sau cel putin au fost mult timp, pina la contaminarile puternice cu urbanul si la impactul globalizarii), astfel ca literatura populara reflecta, o perioada lunga de timp, o experienta culturala relativ omogena transmisa din generatie in generatie, caracterizata in primul rind prin functional, si abia apoi prin estetic. Oricum, "Aparitia antologiilor de poezie populara reprezinta unul dintre semnele majore ca un popor si-a pus in mod constient problema identitatii sale. [...] Rominii din Banatul sirbesc, populatie cu o arie geografica si spirituala specifica, aflata insa la confluenta unor determinari culturale si interetnice foarte variate, cunosc o aparitie destul de tirzie a unei antologii de lirica populara romineasca" (Dan, 2010: 32), spune Mariana Dan referindu-se la cele doua volume de cilegeri folclorice coordonate de Radu Flora: Foaie verde, spic de griu (1979) si Foaie verde, lamiita (1982). Raporturile strinse care exista intre manifestarile esteticului si ansamblul culturii in mijlocul careia iau nastere sunt mai puternice in literatura populara si in literatura culta care evoca spatiul rural. Metodologia de cercetare antropologica clasica este mai potrivita in contextul folclorului. M. J. Herskovits vorbeste, de altfel, despre contrastul dintre studierea schimbarii deja petrecute si studierea schimbarii in curs, ambele regasibile, in grade diferite, in literatura folclorica si in cea culta, care absoarbe si transmite informatii despre modul de viata al unei comunitati socio-etnice. Sub aspect lingvistic, alegerea pastrarii limbii romine ca vehicul de exprimare artistica este un alt element alt constructiei: "daca se va spune ca oamenii nu folosesc limba, ci sunt, partial, constituiti de catre ea, se va recunoaste ca sistemele conotative cu caracter social poarta in ele, si manifesta in functionarea lor, esentialul reprezentarilor care, desi inscriu cultura in om, o proiecteaza in fata lui, sub forma de obiecte culturale distantate" (Greimas, 1975: 115). Stabilitatea si continuitatea culturala este mai slaba in cazul literaturii culte, unde valoarea este data tocmai de expresia individualitatii; uneori ea devine purtatoarea de cuvint a unei intregi comunitati, asa cum este cazul unei parti a literaturii de limba romina din Serbia. in cazul acestora, este dificil de identificat un pattern cultural in intelesul clasic al cuvintului, originalitatea constind tocmai in interferenta culturilor la confluenta carora, inevitabil, s-au format. Desigur, exista o etapa a cristalizarii unor modele, insa ele nu pot fi luate in considerare, in cadrul literaturii culte, in aceeasi masura ca in cazul folclorului literar. Antropologia moderna este deschisa in primul rind studierii factorilor de schimbare socio-culturala. in acelasi timp, nu toti factorii care compun un ansamblu socio-cultural sunt la fel de vulnerabili in fata schimbarii. I. Hogbin identifica, intre cauzele cele mai frecvente ale schimbarii staticului traditional, modificarile mediului fizic, brutale sau progresive, migratiile, amestecurile de populatii, invaziile, alterarile demografice, jocul influentelor exterioare. Contactul dintre culturi diferite, uneori spontane, alteori dirijate, poate duce la fenomenul de aculturatie. Antropologia americana vorbe?te despre fenomenul difuziunii mai multor trasaturi culturale pornind, in cazul nostru, de la mai multe centre de influenta socio-culturala, dat fiind faptul ca grupurile etnice vin deja cu un bagaj cultural, dar viata in izolare fiind imposibila, contaminarile sunt multiple, iar centrele de iradiere, de asemenea. Contemporaneitatea aduce chiar perspective noi: "Cultura, majoritara si cea minoritara, nu se mai afla astazi (teoretic, cel putin) in relatia centru-periferie, nefiind nici una mai importanta, ci ambele fiind percepute drept mitizari ori metadiscursuri inacceptabile pe plan global si <<obiectiv>>" (Dan, 2010:83). Literatura unei comunitati etnice minoritare in cadrul unei culturi majoritare dovedeste o preocupare speciala, implicita sau explicita, in privinta relationarii cu Ceilalti, masura in care are posibilitatea sa aleaga ori sa refuze schimbarea, masura in care stereotipurile culturale conserva in sens pozitiv ori pietrifica mecanismele sociale, iar esteticul, ca parte a acestuia in antropologia culturala, risca sa devina un construct artificial. Studiile consacrate schimbarilor sociale contemporane insista tot mai mult asupra dependentei artei in raport cu orientarile fundamentale ale culturii si organizarii sociale, in rama antropologiei. Cu cit mozaicul etnic este mai bogat si istoria mai contorsionata (spre exemplu, perioada interbelica), sistemul de articulari sociale este mai complex, iar acesta se regaseste in literatura de limba romina din Serbia. Constructe sociale, tipuri de comunicare intre culturi diferite luate global sau intre indivizi apartinind unor grupuri etnice diferite, religia, componenta identitara, cutume de grup etnic, valori diferite care se infrunta, negociaza, creeaza conflicte artificiale sau reale, le estompeaza in context multicultural si multilingvistic. Identitatea se contureaza, pentru ca "zestrea stilistica la care participa fiecare artist si care asigura aerul de familiaritate in care respira creatorii si spectatorii unei tari, perioade etc. preia, intr-o masura, functiile structurilor lingvistice in raport cu care se instituie performantele paradigmatice ale vorbitorilor. in stil, regasim in gradul cel mai inalt setul acelor " posibilitati prestabilite " fara de care nu este posibila nicio comunicare". (Liiceanu, 2000: 90). Violentarea sau ignorarea unui cod artistic clasicizat prin acceptare este un moment de revoluti in arta si literatura romina din Serbia parcurge si aceste etape. Contributia literaturii la cunoasterea societatii a fost, in cadrul antropolgiei generale, fie negata, fie supralicitata. Observatia lui Tzvetan Todorov: "daca literatura nu ne-ar invata ceva esentual despre conditia umana, nu ne-am mai preocupa sa ne intoarcem uneori la texte vechi de doua mii de ani; si daca adevarul literar nu se lasa redus la procedeele de verificare curente este pentru ca s-ar putea sa existe mai multe tipuri de verificare. Cea specifica textelor literare nu va fi strict referentiala, ci intersubiectiva; va consta in adeziunea cititorilor ei, care depaseste granitele statelor sau bariera secolelor" (Todorov, 2009: 10) - subliniaza meritul literaturii de a evita cliseele, de a exprima adevaruri nuantate ale unei stari de spirit, ale unei stari de fapt ori emotionale, pe care filozofia si stiinta nu le pot exprima. Literatura stimuleaza interpretarea simbolica si capacitatea de asociere, compara, cauta diferente si asemanari pe fondul unei comunitati de proprietati comune. De asemenea, "operele literare au avantajul de a se adresa tuturor, deci de a cauta gradul cel mai mare de inteligibilitate" (Ibidem). O veche intrebare care preocupa antropologia culturala este aceea daca "analiza antropologica trebuie sa se exercite si la nivelul indivizilor care participa la o cultura."1 Fara indoiala ca raspunsul este afirmativ,in special atunci cind avem in vedere creatorii de arta, de arta literara, mai ales, - care are o mai mare putere de dispersie. Artistul nu repeta, nu imita, ci interiorizeaza experiente, pe care le dezvaluie prin produsele artistice, care pot deveni subiecte de analiza antropologica literara. Mentalitati, cutume ale unei epoci sunt codificate intr-un anumit curent literar, orientare literara. Realistii marturiseau deschis faptul ca intentia lor este sa concureze cronica istorica, romanticii - sa extraga exceptionalul din istorie, parnasienii se retrag in "turnul de fildes", refuzind confesiunea ori implicarea sociala, avangarda taie puntile cu trecutul, amintindu-si, mai pe urma, ca fara temelie nu se poate construi si ca este necesara continuitatea pentru a avea o istorie. E necesara existenta unei fine urzeli semiotice relativ unitare, fundal si rama a particularizarii unor simboluri culturale universale: "O sociologie a conotatiei culturale nu-si capata adevaratele ei contururi decit atunci cind cuprinde toate obiectele semiotice care alcatuiesc o cultura. Forma semiotica este indiferenta fata de substanta care o manifesta. De aceea, toate obiectele culturale, vizuale, auditive, olfactive sau gustative, oricum s-ar prezenta ele, implica, in felul lor de a fi, dubla interpretare. Daca putem concepe cultura ca pe o semiotica, existenta ei postuleaza o structura conotativa paralela, ale carei multiple manifestari inconjoara omul din toate partile si il inchid intr-o ambianta de realitate linistitoare" (Greimas, 1975: 117). Asadar sentimentul de familiaritate, identificarea unor elemente cunoscute unei comunitati ii confera acesteia sentimentul de securitate; in masura in care simbolistica transcende semnificatii restrinse, oferind deschidere spre semnificatii universale ale fiintei umane si ale diverselor ei articulari cu lumea, asimilind particularul si generalul, expresia artistica se adreseaza iubitorului de arta in general. Eseurile care urmeaza nu au pretentie exhaustiva, ci incearca sa recompuna o fateta a exprimarii artistice in limba romina din Voivodina, exprimare care, privita in contextul mai larg, socio-cultural complex al devenirii in mijlocul unei alte (unor alte) culturi, capata intelesuri nuantate, dincolo de arta in sine. Cartea doreste sa se alature altor studii deja existente, cum sunt cele ale Marianei Dan si Florian Copcea (studii aplicate), Catinca Agache si Stefan N. Popa (istorii literare). Bibliografie Constantinescu, Catalin, Relativismul in studiile literare comparate. Deschiderea spre Celalalt, rev. "Acta Iassyensia Comparationis" - vol. CENTRU SI PERIFERIE - CENTER AND PERIPHERY - CENTRE ET PERIPHERIE, 5/2007, Iasi. Dan, Mariana, Constructia si deconstructia canonului identitar. Creatie si identitate in literatura romina din Voivodina, Ed. Libertatea, Panciova, 2010. Ethonologie ginirale (coord. J. Poirier), Gallimard, Paris, 1968. Gabriel Liiceanu, Gabriel, Dezumanizarea artei si alte eseuri de estetica, Ed. Humanitas, Bucuresti, 2000. Greimas, A.J., Despre sens. Eseuri semiotice, Ed. Univers, Bucuresti, traducere si prefata de Maria Carpov, 1975. Hanson, Allan Fridolf, Meaning in Culture, Routledge, London & New York, 2004. Mengher, Ionela, Lumina (1947-1997), Ed. Libertatea, Panciova, 2000. Todorov, Tzvetan, Viata comuna. Eseu de antropologie generala, Ed. Humanitas, Bucuresti, 2009. REPREZENTARI SOCIALE iN PROZA DE LIMBA ROMiNA DIN SERBIA Trilogia lui Radu Flora : Capcana, Virtejul, Zidul Relatia dintre individ si mediul sau se materializeaza prin reprezentari sociale; procesul lor de elaborare este o sinteza a conceptiilor invatate de individ in functie de capacitatile sale si de mediul mai mult ori mai putin favorizant.2 Radu Flora, in trilogia compusa din romanele Virtejul, Capcana si Zidul reconstituie, din fragmente, mediul multicultural al Voivodinei din prima parte a secolului XX, in special al Banatului sirbesc, prin tesatura de constructe sociale care il are in centru pe invatatorul Mihai Cimpeanu - cu antroponomastica simbolica, ce face legatura cu antroponimia spatiului evocat, partea voivodineana a Cimpiei Panonice; tehnica narativa a autorului se bazeaza pe alternanta temporala: daca in Virtejul alterneaza experienta de soldat cu cea profesionala si sentimentala, in Capcana rupturile temporale pun in aceeasi oglinda cu fete diferite viata de elev si cea a primilor ani de munca, iar in Zidul sunt generate de flash-backurile din primele experiente profesionale in raport cu cea prezenta. Trilogia se transforma intr-un bildungsroman al devenirii lui Mihai Cimpeanu, articulat din experiente multiple: "Evolutia procesului identitar in ciclul vietii este, bineinteles, un model ce face sa iasa la lumina un comportament mediu: traiectoriile personale sunt, din fericire, diverse, cu atit mai mult cu cit acest model trebuie coroborat cu diferenta de pozitie determinata de capitalul cultural" (Kaufmann, 2008: 43), dar frinte in experienta fundamentala a razboiului. Capcana Destinele colective reprezinta o sedimentare complicata si indelungata a unor destine individuale in interactiune, cu optiuni individuale asumate (mai rar) ori prin ralierea la colectivitati structurate in jurul liderilor de grup: "Cu legaturi mai slabe sau mai puternice, formale sau informale, de la familii, comunitati restrinse sau grupuri pina la unitatile sociale ample, de tip national sau cele determinate de trasaturile comune ale unui tip de civilizatie, aceste agregate sociale, care se schimba in decursul istoriei, si acopera intreaga geografie umana, reprezinta evantaiul diversitatilor si al identitatilor colective" (Georgiu, 1997: 76). Daca viata arhaica a comunitatilor agricole era una conservatoare prin sedentarism, viata contemporana, mai ales a celor angrenati in meserii care presupun mobilitate in raport cu spatiul, este dinamica si presupune intilnirea cu alte cutume. intilnirea cu satul Plopu, unde isi incepe cariera de dascal, este intilnirea cu o cultura familiara lui, asemanatoare celei din satul sau. Mici drumuri rurale din macadam turcesc si pamint de o parte si de alta fac legatura cu drumurile principale, cu statiile de tren ori de autobuz care ii duc spre Novi Sad ori spre Belgrad. Portul era putin diferit de cel din satul sau (originea populatiei rominesti din Voivodina este diversa - banateni, ardeleni, olteni, asadar cutumele, elementele de limba, portul traditional conserva, in mare parte, caracteristicile de grup de provenienta): "Barbatii purtau izmene largi. Camasi albe de pinza pe deasupra. Umblau mai mult cu capul gol. Si desculti. Femeile aveau niste fuste tesute. Crestate in izdrez. De o parte si de alta" (Flora, 1978: 15). Sosirea sa la "chinezul" (primarul) Boanta, care se ocupa de treburile administrative, dar si de rezolvarea unor chestiuni juridice, intr-o institutie ale carei inscriptii erau in "limba statului" - cum este numita mereu limba sirba, nimereste in plin conflict dintre acesta si notarul Vlada Perici, membru al partidului Radical Sirb, conflict desfasurat pe ton ridicat, in sirba. Motivele conflictului nu au nimic a face cu un eventual conflict etnic romino-sirb, ci cu apartenenta politica diferita, cel mai adesea generatoare de conflicte. indemnul primarului de a se ralia conceptiilor sale politice, militantismului sau - pe care nici nu le cunostea inca - este de rau augur. Rind pe rind, initierea in mediul socio-profesional de la Plopu il va invata ca independenta e un lux pentru care trebuie sa plateasca un pret neasteptat. Inspectorul cercual, Tomici, este un "nationalist moderat. Stilp al regimului. intre " noi " si " voi " punea o bariera. inchipuita" (Ibidem: 18). Cu invatatorul romin se purta amabil pentru ca studiase in limba sirba, in opinia lui, isi asumase mai curind identitatea sirbeasca prin aceasta alegere, care ii sporea increderea in fata autoritatilor statului. Limba este o cale de acces spre cultura Celuilalt, spre identitatea sa intima: "Ne cunosti bine limba. Si istoria. Si ceea ce este de capetenie, ne cunosti sufletul. Fiindca, stii dumneata, multi trec dincolo. in Rominia. Fac scoala acolo. E mai greu daca vin inapoi. Nu stie omul ce sa faca cu ei..." (Ibidem: 18). Ideea este reluata de directorul scolii din Plopu, Ghirici: "Avem destule probleme. Cu cei ce-au terminat scoala in Rominia. Acestia ne vin cu idei cam straine. Si se simt aici, printre noi, ca intre straini" (Ibidem: 29). Si astfel istoria se repeta, asumarea unei identitati nefiind un lucru usor intr-un astfel de spatiu, dar aceste opinii arata importanta hotaritoare a mediului cultural-educational de formare. Multiculturalismul normativ, care presupune grupuri inchise, este greu acceptabil, pentru ca risca autoizolarea unui grup etnic hiperdefensiv, ce refuza orice influenta din exterior din dorinta conservarii cu orice pret, fie si pe fundamente arhaice. Multiculturalismul critic al epocii actuale este mai deschis, mai tolerant cu asa-numitele identitati de granita formate intr-un creuzet eterogen, fara presiunea unor alegeri ferme, exclusiviste. Discutia initiala cu inspectorul cercual il pune in tema despre ceea ce i se poate intimpla, cerindu-i sa nu se amestece in politica. La Plopu, toata lumea il asteapta cu nerabdare "ca sa le servesti scopurilor lor. Caci politica e oarba. Nu alege mijloacele" (Ibidem: 19). Acomodarea cu noul statut profesional, important mai ales in mediul rural, il face "sa se simta din ce in ce mai important" (Ibidem: 22), insa imaginea Corinei, iubita din vremea cind era elev la Scoala Normala, ii umbreste din cind in cind entuziasmul asumarii noii sale vieti. Pentru tatal sau, dascalul si preotul erau autoritatile supreme ale comunitatii rurale, astfel ca se lasa patruns de importanta noii sale pozitii. Rind pe rind, face o radiografie a obiceiurilor locului, sat de deal, diferit de cel de la cimpie, sat de pusta, cum il numeste, de unde provine el. in locul strugurilor, predominau dudele, iar "viticultorii nemti din oras erau mai abitir. Produceau cantitati mari. Vindeau si ei vin. Dar de la acov in sus" (Ibidem: 25). Depozitele particulare, organizarea la scara mare a productiei si a comertului este un apanaj al comunitatii germane, ceilalti multumindu-se cu mici afaceri domestice. Amintirile anilor petrecuti la Scoala Normala se intersecteaza cu tribulatiile prezentului, care se construieste tot pe interferenta culturilor, limbilor, etniilor diferite ce populeaza Voivodina. Societatea literara romineasca a scolii avea loc la internatul romin; clase rominesti compacte erau doar in cursul inferior, pe cind in cel superior al Scolii Normale "din cauza numarului mic de elevi si din lipsa de cadre didactice si, mai ales, din cauza unor rezistente - nu erau sectii rominesti aparte" (Ibidem: 32). Portretul directorului scolii, Filipovici, prinde legaturile cosmopolite ale mediului cu lumea mare: "Rigid si corect. Si bun pedagog. Se zvonea ca este francmason. Cu vederi cosmopolite. Dar, fortat de mediu, era sensibil - si acest lucru se vadea fara ascunzisuri - la chestiunea nationala" (Ibidem: 32). in mod oficial nu permite elevilor romini din cursurile superioare ale Scolii Normale sa participe la sedintele literare ale Societatii literare rominesti, insa este dispus "sa nu stie" ce se intimpla, impacind, astfel, legile statului cu cele ale minoritatii rominesti. Rominii sunt prezentati ca loiali, in general; datorita unor conventii dintre state, aveau si o relativa autonomie. Grupul etnic de acest tip se supune, vrind-nevrind, unei duble constiinte colective, cu instante de control de tipuri diferite - una normativ-administrativa, a statului, a majoritatii si alta, a comunitatii minoritare - cu resorturi sentimentale generate de cutume comune, limba, amintiri, credinte. Constructele sociale care genereaza reprezentarile sociale dicteaza natura raporturilor dintre indivizi si dintre comunitati. Ei iau modele din mediu, dar si transmit modele, iar acest dublu circuit da specificitatea mediilor multietnice, transformindu-le, implicit, in medii multiculturale cu reprezentari si constructe sociale originale. Statutul profesional al personajului principal al trilogiei este un prilej de radiografiere a sistemului educational dintr-un anumit timp si spatiu (cu puternice note autobiografice auctoriale), sistemul insusi devenind un construct social alcatuit din acceptari, respingeri, tatonari, acutizari ori estompari de asperitati ale unor relatii complexe din rama socialului. invatatorul Pitac simte ca pe o imixtiune intentia autoritatilor de a-i determina, subtil, pe elevi sa invete limba statului. in acelasi timp, e dificil de imaginat supravietuirea si accesul in structuri complexe ori de elita ale majoritatii fara a le cunoaste bine limba: "Sublinie ca directorul Ghirici si inspectorul Tomici vor sa introduca, in mod experimental - vorba sa fie - invatarea si deprinderea alfabetului sirbocroat latin inca din clasa a II-a. Ca un fel de tranzitie spre trecerea la instruirea alfabetului chirilic sirb din clasa urmatoare, cea de a III-a. Lui personal i se parea acesta doar un truc. Si o nepermisa ingreunare a copiilor. [...] -Pina la urma, ne vor face sa le invatam limba din clasa I. Sau chiar de la gradinita" (Ibidem: 46). Alegerea scolii era determinata si de provenienta sociala: la Scoala Normala elevii erau de conditie modesta din punct de vedere economic, iar absolvirea liceului le oferea imediat un venit si o pozitie onorabila, in general superioara celei anterioare. Si orientarea altor etnii este identificata: astfel, "copiii svabilor de la sat se inscriau in masa la scoala civila, de patru ani. Aici se facea, in plus, si limba germana. Ca limba straina. Apoi se intorceau de plugareau acasa" (Ibidem: 48-49). Copiii svabi din familiile instarite urmau liceul, apoi studii superioare. Cei de conditie modesta erau, ca orientare politica, de stinga, iar ceilalti - previzibil, de dreapta. Optiunile politice, uneori patimase, sunt prezente inca din timpul scolii. Componente complexe, de ordin politic, economic, etnic, religios structureaza, de timpuriu constructe si reprezentari sociale. Situatia lui Mihai Cimpeanu se acutizeaza; dupa succese de ordin profesional, prin care cistiga aprecierea elevilor si a parintilor acestora, incep conflictele cu invatatorul Pitac si mai ales cu preotul Valeriu Dinu, catalizator al miscarii etnice rominesti. Refuzul acestuia de a frecventa sujba de la biserica ortodoxa romineasca nu are alta semnificatie decit pur si simplu faptul ca el apartine, prin traditia si educatia sa familiala, unei alte confesiuni: "Mama-sa era din familie de nazareni. Iar acestia erau impotriva preotilor. in mod fatis. impotriva bisericii. A iconilor. A oricarui fast sau ritual exterior al cultului. Mama, de fapt, nu era nazareana. Crescuta intr-un fel, nu vroia sa marcheze in familie nicio sarbatoare peste an, afara de duminici" (Ibidem: 77). Totusi, plina de tact, sarbatorea Craciunul si Pastele de dragul copilului, pentru ca acesta sa simta bucuria ritualurilor, a darurilor alaturi de ceilalti copii din sat. Elev la Scoala Normala, frecventa, benevol si deloc constant, biserica ortodoxa, mai mult de dragul preotului Atanasie Balan. in timpul studiilor liceale, preotul tinea cursuri de religie in limba romina pentru elevii de la Scoala Civila, Scoala de Menaj si pentru cei 4-5 elevi de la Scoala Normala, alcatuind impreuna o clasa de 15 persoane: "in orasul de pe malul riului, in cursul inferior de liceu, Mihai Cimpeanu - macar ca singurul romin din clasa sa - asculta orele de religie in limba sa materna. Daca ceva era liber in Regatul cu stema de vultur bicefal, era confesiunea. Toate confesiunile" (Ibidem: 79). Intentiei conducerii scolii de a-l sarbatori cu totii pe Sf. Sava, patronul spiritual al institutiei, i se opune vehement preotul Dinu: "-Dar de ce, ma rog, cu copiii nostri sa serbeze sfintii lor? Serbeze-l, daca vrea, el singur. Acasa la el. Sau in cancelarie la el..." (Ibidem: 78). I se pare inadmisibil sa dea copiilor coliva sfintita de el, pentru a sarbatori un sfint sirb, cerind un preot sirb pentru a efectua acest ritual. Fiecare etnie - sirbi, romini, germani, maghiari - are reprezentanti intoleranti, dar si din cei care mediaza conflicte, dovedesc echilibru in judecati, comportament tolerant. Imixtiunea politicului si a religiei in mediul scolii este inevitabila, creind conflicte mult mai mari decit cele etnice. Societatile de acest tip, pentru care politicul si religiosul joaca un rol covirsitor, erodind, nu potentind energii constructive, nu respecta si nu accepta dorinta de neutralitate a invatatorului, care va trebui sa ceara retragerea temporara din serviciu pentru a-si efectua stagiul militar. Este felul in care se salveaza temporar din situatia neplacuta in care intrase, refuzindu-i atit pe unii, cit si pe ceilalti. Asa cum afirma D. Jodelet, reprezentarea sociala este cea care compune realitatea, ordoneaza cotidianul, o interpreteaza si o consacra in timp; ea este produs al istoriei, dar si materialul ei de constructie. in acest roman, Strainul nu este cel de alta etnie, ci Strainul de loc, cel care isi schimba comunitatea (rurala ori urbana) pentru a se muta in alta parte si care este, pentru autohtoni, "o vinitura" pina in momentul in care majoritatea il considera integrat. in ciuda mai micilor ori mai marilor conflicte, acestea nu sunt insurmontabile, nu degenereaza rapid, putindu-se discerne, in spatiul Voivodinei, o populatie avind cutume generale asemanatoare, dincolo de elementele specifice ale apartenentei etnice. Reconfigurarea concreta a realului, reprezentarile grupurilor etnice minoritare despre sine si despre ceilalti se articuleaza multiplu in context multietnic, asadar implicit multicultural - se realizeaza si pe cale livresc-artistica, ca un mod special de cunoastere si comunicare. Disciplinele stiintelor umane reusesc sa fuzioneze elemente ale constructelor intr-o viziune interdisciplinara care isi are punctul de plecare in psihologia sociala, formind un model relativ unitar al fenomenelor reprezentationale. Scriitor apartinind minoritatii romine din fosta Iugoslavie si co-fondator la studiilor universitare rominesti din aceeasi tara, Radu Flora si-a asumat un rol de catalizator si de observator al acestei comunitati. Virtejul Parte a trilogiei (Capcana, Virtejul, Zidul), Virtejul construieste adevarate reprezentari sociale ale unui mediu multicultural si multilingvistic - in special provincia Voivodina din a doua jumatate a secolului trecut, inainte si dupa cel de-al doilea razboi mondial. Analiza literaturii diasporei pune in lumina procese de transformare a realitatii sociale intr-un obiect mintal fragmentar pentru ca reprezentarile preluate de individ din mediul social sunt produsul elaborarii si prelucrarii mai multor generatii, insa pirghiile de raportare in relatiile interetnice sunt mai complicate pentru ca memoria colectiva este stratificata inegal, cunoaste rupturi, diluari, dar si o imbogatire a perspectivelor. Reprezentarile nu se raporteaza la perceptii spontane - chiar daca ele se sedimenteaza, prin filtrare, in timp, ci se refera la imagini ale duratei, purtatoare de mesaj al unui individ sau al unui grup: "Reprezentarile sunt construite, dezvoltate si purtate de grupurile sociale. Cercetarea trebuie sa surprinda legatura existenta intre un grup social si obiectul reprezentarii" (Curelaru, 2006: 37). Contextul in care se misca personajele lui Radu Flora este unul al mozaicului etnic, cu solidarizari si desolidarizari in functie de interesele de grup sau de cele individuale. Literatura contureaza constructe sociale la nivel individual si colectiv, structurate literar-antropologic, in special daca formula narativa este una dominata de realismul verist: "Obiectivitatea auctoriala poate insemna in fine ceea ce Flaubert a denumit impassibiliti, un simtamint de detasare sau de despatimire fata de personajele si evenimentele propriei povestiri" (Wayne, 1976: 116). Autorii recreeaza mecanismele prin care personajele se raporteaza la un mediu social, colorat afectiv, politic, istoric etc. Trilogia lui Radu Flora schiteaza o constiinta colectiva a rominilor din Voivodina, constiinta cristalizata in raport cu alte etnii ale acestei regiuni interculturale - care coroboreaza idealuri, sentimente, reprezentari ce dicteaza comportamente individuale si colective, articulate intr-o realitatea comuna unui ansamblu social. De la muncile cimpului, relatiile de familie, mediile profesionale, influenta politicului pina la interferenta culturilor - care, constat, nu a creat o reala aculturatie, totul reuseste se intemeieze constructii socio-cognitive relativ unitare, investita cu semnificatii dictate de procesul activitatii mentale. in cazul romanului Virtejul, al doilea roman al trilogiei, aceste constructe sunt puternic marcate de etnic in contextul ex-iugoslav. Tesatura romanului este bipolara, cu doua perspective care alterneaza: personajul principal, tinarul invatator Mihai Cimpeanu incearca sa se integreze in comunitatile unde va fi repartizat (traind iubiri succesive pentru Marioara, Eva Pitac, Viorica, Lenuta), amintindu-si serviciul militar in Hertegovina, dominata de alt tip de cultura decit cel din Voivodina, intr-un oras preponderent musulman, "Cu biserici si cu moschee. Cu mahalale. Si inevitabila cearsie. Cu cafenele si cu ceainarii. Cu pravalii si cu pravalioare. Cu multe ateliere. Un adevarat bazar" (Flora, 1980: 12). Dupa existenta sa la interferenta culturii sirbesti cu cea romina, maghiara si germana, contactul cu orasul fondat de turci in secolul XVI imbogateste perspectiva asupra unei zone eterogene, cu acomodari si rupturi succesive; fiul al Cimpiei Panonice (numele Cimpeanu este simbolic), obisnuit cu asezari ramificate si intinse, are nevoie de putin timp pentru a se familiariza cu locurile: "Arhitectura cu elemente osmanlii. Bizantine. Romanice. Renascentiste. Dupa cum era si populatia. Ortodoxa. Musulmana. Catolica" Ibidem: 12), spre deosebire de casele svabesti din satul voivodinean Glogovat, unde va lucra la un moment dat. Resedinta a mitropolitului Hertegovinei si a episcopului catolic, alaturi de imam, Cimpeanu retraieste istoria orasului prin experienta directa, mai ales in zilele libere. Militarii alaturi de care isi satisface serviciul militar alcatuiesc un mozaic reprezentativ pentru acea parte a Balcanilor; prietenii sai erau croatul Mile si macedoneanul Petre Stefanovschi. Nu etnia, ci calitatea umana conteaza in contexte normale, care exclud politicul, razboiul. Utilizarea limbii materne este judecata in termeni practici; singurul romin care-si executa serviciul militar era in alta unitate, simtea nevoia sa vorbeasca limba romina, dar "nu exista nici un folos practic de pe urma folosirii acesteia" (Ibidem: 27), iar "limba sirba era limba in care se intelegeau cu totii" (Ibidem: 28). Din Mihai Cimpeanu devenise Mihailo Chempean. Intrat in conflict cu autoritatile in prima parte a trilogiei, salvat prin efectuarea serviciului militar, este repartizat la Glogovat, dupa tentativa de a reveni la Plopu, unde autoritatile doresc sa trimita in locul lui un invatator sirb, care nu este primit de comunitate pentru clasele cu predare in limba romina. Sat locuit preponderent de nemti, apoi de sirbi, romini si maghiari aflati intr-un relativ echilibru de raporturi sociale pina la izbucnirea celui de-al doilea razboi mondial, mai tirziu relatiile se vor tensiona si restructura, in functie de coalitiile in care intra etniile si natiunile - sirbii si rominii de o parte, iar nemtii, de cealalta parte. Scrisorile expediate catre mama sa sunt un pretext de a descrie zona de puternica influenta musulmana a Regatului Sirbesc: fesurile rosii, cu ciucuri, insirate in vitrine, papucii galben din piele de vitel, bogat ornamentati si cu talpa captusita, moristile aurii de macinat cafea, braga si sarailiile, moscheile, bisericile de diverse confesiuni, arhitectura - astfel ca micuta alcatuire a Hertegovinei este perceputa ca un loc oriental-cosmopolit. Soldatii analfabeti din diversele regiuni aflate sub administratie sirbeasca erau scolarizati in limba sirba, iar scrierea - cu litere chirilice. Incursiunile in trecutul apropiat al efectuarii serviciului militar, care desparte prima parte a trilogiei de cea de-a doua, alcatuita din romanul Virtejul, are rolul de a face legatura intre evenimente, oglindind constructe sociale din doua parti opuse si aflate sub influente diferite ale Regatului Sirbesc: dincolo de elementul comun dat de cultura si administratia sirba, ramin patternuri puternice turcesti, pe de o parte, austro-ungare, pe de alta. Radu Flora reface bine si articulatiile functionarii scolii, care incearca sa pastreze un echilibru intre interesele de grup etnic si cele profesionale, in functie de care inspectorul cercual face numirile in invatamint. Lupta dintre radicali si democrati ajunge sa implice si sistemul educational, minoritatile trebuind sa faca fata la cel putin doua provocari importante: pastrarea culturii si a limbii materne, evitarea amestecului in politic, in special cea din urma mai greu de realizat. Inspectorii insisi isi pot pastra cu dificultate neutralitatea (inspectorul Martinov este radical convins, pe cind inspectorul Tomici, simpatizant al cauzei rominesti prin fapte, evita implicarea politica). Aplicarea reciprocitatii in Conventiile dintre state vizeaza si scoala: "-invatamintul decurge in scoala in limba sirbocroata. Macar ca nemtii ar avea dreptul, dupa Conventia de pace, sa aiba sectii in limba lor. Dar, fiind cam un sfert din elevi romini si unguri, ce putem face?... [...] cu Rominia am semnat, de mai multi ani, o Conventie scolara. Avem si noi scoli in limba noastra la ei. [...] Si copiii romini, cu cei nemti si maghiari - si citiva copii sirbi care exista in sat - faceau cu totii cursuri in limba sirba. Dar avem sugestii, din partea conducatorilor politici romini, sa aplicam Conventia. Sa deschidem sectie romina si la Glogovat" (Ibidem: 54-55). Deschiderea si mentinerea unei sectii in limba romina pentru clasele I-IV (o clasa combinata) devine o lupta tenace, cu toate ca aprobarea este usor obtinuta din motive de tactica politica, asa cum insusi inspectorul recunoaste: "Ar fi bine sa deschidem si sectie romineasca. Prea si-au luat nemtii de acolo nasul la purtare" (Ibidem: 56). Lupta dintre doua etnii avantajeaza, astfel, etnia romina; intr-un astfel de context, este fireasca restructurarea permanenta a reprezentarilor sociale. in primele clase, I-II, limba de studiu este, fie si neoficial, preponderent germana, in timp ce pentru clasele III-IV exista exclusiv invatatori sirbi, desi invatatorii nemti comunica in sirba cu copiii celorlalte etnii, iar ci ai lor - in germana. invatatori nemti, sirbi, maghiari, romini care-si cunosteau in mai mica sau mai mare masura limba, recurgeau la "limba statului" sau "limba administratiei", cum este numita adesea sirba, pentru comunicari mai ample. Copiii de etnie romina ezita sa frecventeze cursurile pentru ca se simt marginalizati, dezvolta un complex de inferioritate; alcatuirea unei clase cu predare in limba romina da sperante atit copiilor si parintilor, cit si invatatorului, care spera ca va avea efectivul numeric necesar. Traind la intretaierea imperiilor, limba oficiala, implicit de scolarizare, se schimba de la o generatie la alta; parintii au facut scoala in limba maghiara, iar asa cum directorul Miatov remarca, "copiii nemti sunt cam agasanti. Cam obraznicuti. isi cam bat joc de colegii lor romini. De imbracamintea lor. De traistele lor scolare. Tesute la razboi. De opincile lor. De caciulile lor. [...] ii si bat adesea" (Ibidem: 123). Acestia cer sectii in limba germana, creind disconfort autoritatilor. Rominii sunt valorizati pozitiv de catre sirbi si de catre autoritati, in general, fapt ce faciliteaza crearea unei sectii in limba romina. Desigur, religia ortodoxa comuna este un factor coagulant in fata unui dusman presimtit, iar izbucnirea razboiului va confirma acest lucru. Clasa dorita se coaguleaza, cu toate ca un numar mic de elevi, care au inceput scoala in urma cu doi-trei ani, continua studiile la sectia sirbo-germana din ratiuni practice: germana este perceputa ca limba internationala, iar sirba este limba oficiala a statului. Pastrarea limbii materna are valoare emotionala, o cunosc, dar ei se orienteaza pragmatic. Preocuparea principala a tinarului invatator era sa-i invete forma literara a limbii romine, pentru ca "toti copiii raspundeau in dialect" (Ibidem: 139). Sustinut de colegii sai sirbi, tratat cu raceala mai mult sau mai putin politicoasa de colegii germani si maghiari, Cimpeanu reuseste sa constituie o clasa, succesele nu intirzie sa apara, dar apoi va trebui sa depuna eforturi pentru a ramine independent politic. Partidul National Romin se face tot mai simtit prin publicatia "Solia", iar refuzul invatatorului de a se implica politic este luat drept tradare, nu neutralitate, ba de un partid, ba de altul, ba de propria sa etnie, ba de populatia majoritara. De un tratament similar are parte primarul Svaner, care evita excesele radicalilor din Kulturband, iar tinerii germani il considera tradator. Marele succes scolar al copiilor care invata limba romina literara se transmite si familiilor, care inlocuiesc macar unele regionalisme subdialectale cu forme corecte, cu toata ca la inceput acestora li se pareau ciudate, dat fiind faptul ca aceste comunitati au pierdut contactul cu dezvoltarea limbii romine literare din tara-mama. Relatiile dintre cadrele didactice erau si ele o reflectare a macrosocialului. invatatorul Vunderli, austriac de scoala veche, traieste nostalgia gloriei imperiale, dar virsta intelepciunii il tine departe de atitudini extremiste, de decizii irationale, considerate adevarate aventuri; el chiar vorbea, chiar daca incorect, limba romina, bucurindu-se de succesul copiilor, dar si al invatatorului romin, care aduse limba materna in spatiul oficial al comunitatii. invatatorul Balog era fermecat de versurile lui Petofi, de datinile legate de Sfintul Stefan; convingerile sale actuale tineau mai mult de apartenenta la o clasa sociala sau alta (dispretuia si acum familiile fostilor biresi unguri), decit de politic, ca urmas al vatafului de pe mosia fostului grof maghiar al tinutului. Tot de natura extraetnica si extraconfesionala tine rivalitatea dintre preoteasa Ioana si Frau Lizi, menajera preotului catolic si dupa gura satului, mai mult decit atit, sotia preotului Avram considerind ca are un statut oficial, pe cind menajera, unul incert, fapt care-i crea disconfort la fiecare intilnire cu preoteasa rominca. Fraulein Hilda, farmacista, este perceputa ca aroganta "mai ales cu rominii. Pe care ii considera cam murdari. Schmutzig" (Ibidem: 265). Activitatile scolare devin, implicit, parte a jocului politic; spectacolul pregatit de elevi in limba romina il multumeste pe directorul Miatov pentru ca era o manifestatie exterioara comunitatii germane. Cutumele Celorlalti sunt atent receptate inca din copilarie; Mihai Cimpeanu isi aminteste o scena din Glogovat, in care etnicii germani plecau la munca cimpului in trasuri, femeile purtau palarii mari, galbene, din paie, barbatii nu purtau obielele balcanice, ci pantofi - dindu-i senzatia ca erau mult prea bine imbracati pentru asemenea activitati cotidiene. Tinuta lor era alcatuita, in functie de sezon, din papuci de piele, ghete sau bocanci, paltoane lungi captusite cu blana de oaie ori paltoane scurte din aba groasa, palarii si sepci din catifea sau din suba. Spre deosebire de cele ale rominilor, nu erau mitoase ori cu motul scos in afara, ci turtite, confectionate cu atentie in ateliere, nu facute la domiciliu; culoarea alba domina. Totul i se parea lui Cimpeanu un semn al prosperitatii si al unui nivel de viata superior celorlalte etnii. O tinuta diferita, in special a tinerilor, o uniforma paramilitara schitata, incepeau sa aiba simpatizantii radicali ai organizatiilor germane - cizme negre, sepci negre fara cozoroc, mai curind marsaluiau decit mergeau, iar tonul era grav-agresiv. Satul era plin de biciclete, de pravalii si ateliere mestesugaresti, cu firme impunatoare, in germana si in sirba, pe cind cladirile care apartineau sistemului administrativ al statului aveau firme doar in limba sirba. Cu placuta surprindere observa un nume rominesc, al croitorului, dar scris in sirba: Jon Krecu (Ion Cretu). Etnia germana este pozitiv valorizata, pina la izbucnirea celui de-al doilea razboi mondial. Contaminarea culturala era puternica si dictata de grupul etnic majoritar. Toti locuitorii se salutau in germana, nici imbracamintea nu era o marca a unei comunitati, ci destul de unitara, arhitectura adoptata era svabeasca: case cu trei ferestre la strada, intre care una "umflata", iesita in afara prin doua mici geamuri laterale, in loc sa fie incastrata in zid - un adevarat observator - usa de intrare era mica, asezata sub formaorul [mic intrind exterior, marcat printr-o bolta care face legatura dintre scari si usa de intrare in casa] din fata, cu deschidere spre un tirnat construit pe stilpi de-a lungul casei. Casele considerate moderne aveau patru geamuri la strada. Casa Vioricai Iencea era cea a unor oameni instariti; arhitectura nu marca apartenenta etnica, ci starea materiala, marcile etnice fiind unele de mici detalii: "Curtea le era bine aranjata. in fond, era impartita in doua. De un hambar. Cu o poarta mare. Care despartea curtea propriu-zisa de arie. Aici erau jivinele. Fintina de apa. Oboarele de porci. Stala de cai. Cupa de paie. Si altele. Necesare unei gospodarii. Taranesti. in fund de tot era gradina. Ascunsa de arie de cupa de paie. Si de un sopron. Pe trei corni. Pentru lemne. Grape. Plug. Si altele. Trasura era in alta sura. Ceva mai in fata. Aproape de fintina" (Ibidem: 80). Spre centrul asezarii, casele deveneau tot mai impunatoare si tot acolo se acumula activitatea de negot si mestesugarie - bacania, croitoria, pantofaria, cafeneaua - acestea in proprietatea nemtilor si a evreilor. intreaga viata a comunitatii, fie ea sociala sau personala, era supusa judecatii "gurii satului", asa cum se intimpla, in general, in mediul rural: "Pe urma, gura lumii. Femeile - tinere si batrine - care stau dupa geam. Dupa perdele. Dupa obloane. Prin porti. Pe la colturi. Cu care te intilnesti pe strada. Si care te judeca. Se izbesc cu coatele" (Ibidem: 229). Actele de caritate sunt apanajul familiei preotului si nu tin cont de apartenenta etnica a destinatarului; astfel, preoteasa Ioana facea pachetele de sarbatori, pe care le ducea copiilor saraci, romini sau unguri. Generatiile vechi dovedesc respect fata de preoti, indiferent de confesiune. De fapt, era respectul datorat ideii de religie, devenit tot mai strain celor tineri. Conflictele nu lipsesc, asadar, in sinul unei comunitati etnice, nu doar intre comunitati. Atitudinile moderate, tolerante se opun celor extremiste, indiferent de comunitate: generatiile vechi de germani incearca sa cenzureze tendintele spre exagerare periculoasa ale generatiei tinere, preotul Valeriu Dinu reproseaza preotului Avram si invatatorului Cimpeanu lipsa de implicare politica, militantismul pregnant in problemele comunitatii. Deciziile personale erau (si inca mai sunt, pe alocuri) greu de aplicat acolo unde individualitatea se cere topita in creuzetul infruntarii de orgolii. Hramul bisericii catolice, chirvaitul nemtesc de la mijlocul lunii august, este prilej de mare sarbatoare pentru intreaga comunitate. Se sacrifica animale, se petrece in Marktplatz, unde trupe de circ cu menajerie exotica (lei, tigri, camile, maimute, ponei) si artisti ambulanti, ringhispilul (Virtejul), caruselul (virtelnita) cu cai si carute pentru copiii mici, letederii (turtarii) confectionau figurine dulci in forma de cocos, inima, pesti, cerculete, triunghiuri, vinzatorii de halva, bomboane, mere zaharisite, cafegii cu cafele si bauturi racoritoare, tinte pentru tir - umpleau spatiul spre bucuria tuturor, atingind apogeul in ziua de duminica: "Veneau oameni si din alte sate. Sirbi. Romini. Unguri. Slovaci" Ibidem: 272). Si imbinind amuzamentul cu pragmatismul, alaturi se desfasura tirgul de animale, in care se faceau afaceri bune. Confesiunea religioasa juca un rol important in structurarea comunitatii eterogene, dimensiunea bisericii semnalizind predominanta unei etnii sau a alteia: "Biserica era mare. Impozanta. Catolica. Nemteasca. in stil gotic. Rominii aveau o biserica mai modesta. in partea lor a satului" (Ibidem: 76). Biserica sirbeasca nu exista la Glogovat, dat fiind numarul foarte mic de etnici sirbi. Putinii copii sirbi, in general ai, notabilitatilor, invata in clase de limba germana. Preotul german Franz Fuchs, vorbea limba germana cu toti satenii, dar slujba o tinea in limba latina. Preotii organizau ore de religie menite sa mentina si sa structureze si mai bine apartenenta la un grup social; publicatia "Solia", in limba romina, era condusa de preotul Vasile Filipescu, avind colaboratori majoritari tot preotii ortodocsi, iar in jurul acesteia se inchegase o societate culturala, "Biruinta", care transforma ziarul intr-unul de propaganda, avind ca slogan Singele natiunii; una din revendicarile importante era autonomia culturala, vazuta "mereu in colizie cu alte culturi. Cu alte natiuni. Mai ales cele conlocuitoare. Care se puneau in confruntare. Se ciocneau. in vesnice antagonisme. Reale sau inventate" (Ibidem: 90) Programul era declarat nationalist, cu sectii de activisti, nu adoptasera uniforme, dar cereau tinuta si atitudine dirze. O alta societate culturala puternica, rapid orientata politic, era cea germana, Eintracht ("Unirea"), devenita Kulturbund odata cu acutizarea relatiilor etnice din apropierea celui de-al doilea razboi mondial. Revendicarile erau similare cu cele ale "Biruintei", insa nucleul nu-l constituia preponderent preotimea, ci alaturi de preot,in aceeasi masura intelectualii comunitatilor germane, patura sociala bogata si medie, ceilalti orientindu-se, precum rominii din aceeasi categorie sociala, spre J.R.Z.3: "Dar cinismul si prepotenta [...], megalomania, brutalitatea lor, spiritul militaresc, au reusit sa respinga o parte a populatiei germane. Pe taranii harnici. Statornici. [...] Mica diaspora romineasca de la Glagovat nu era nimic in ochii celor de la Eintracht. [...] Cel mult daca ii indestoiniceau cu denumirea generica de Rumanien" (Flora, 1980: 95). in mod traditional, intelectualitatea rurala, alaturi de mica-burghezie, ocupa un loc central in luarea deciziilor pentru comunitate si in ceea ce inseamna "puterea exemplului", reprezentind, la scara mai mica, rolul social puternic: "rolurile ocupa o pozitie mediana in memorizarea sociala, facind sa se intilneasca implicitul si explicitul, trecutul si prezentul, cadrele de constringere si jocurile de interactiune" (Kaufmann, 2008: 34). Neavind un partid etnic pe care sa-l voteze, ori se abtineau de la vot, ori votau, mai ales rominii, cu cele doua partide rivale traditionale si puternice in Serbia, O.D.U. (Opozitia Democratica Unita) si J.R.Z. Intoleranta etnica par a manifesta mai ales generatiile tinere, doritoare de a pune imediat mina pe putere si fara practica indelungata a relatiilor sociale firesti, care duc la diverse forme de acceptare si de toleranta: " puterea se constituie impotriva societatii, drept pentru care [...] aceasta o pastreaza intr-un fel in afara sa si tine sub control tentatiile sale coercitive" (Mihailescu, 2009: 169). Astfel, radicalizarea unei parti a Eintrachtului si transformarea lor, in timp, in organizatie paramilitara a Kulturbundului se datoreaza unui nucleu tinar care se vrea reformist si ultrapragmatic, dar si unii tineri din J.R.Z. si-au creat o uniforma paramilitara - camasa albastra cu mineci scurte, pantaloni scurti, negri, cu centura proeminenta; esecurile personale sunt puse pe seama Celorlalti, incapacitatea de a prospera ar putea fi schimbata in succes daca celelalte etnii din Serbia ar fi parasit "de buna voie tara asta. Sa plece. Fiecare in tara sa. in granitele sale. Etnice" (Flora, 1980: 112)- cum spune soldatul Marco Nisevici, coleg de armata cu Cimpeanu si detestat de aproape toata lumea. El nu vedea identitati personale in ceilalti, ci ii vedea ca simpli purtatori ai stereotipurilor in general negative ale unei comunitati etnice. isi supravalorizeaza apartenenta, diminuind-o pe a altora si alterindu-si, implicit viitorul, pentru ca orice grupa social care nu-si evalueaza corect trecutul si prezentul risca sa fie surprins nepregatit de intimplarile viitorului: "Omul nu poate modela forma viitorului fara a fi constient de conditiile sale prezente si de limitarile trecutului sau" (Ibidem: 112). Lumea era impartita iremediabil in Noi si Ceilalti, taind consecvent puntile dintre categoriile stabilite de el insusi. Rominului ii da ordine: "-Hej, Vlah!... Ei, valahule!..." (Ibidem: 112) si spune glume cu continut jignitor la adresa rominilor, iar unui albanez ii spune "siptar puturos", declansind riposta fizica dura (si fireasca) a acestuia. Atitudini extremiste, intolerante se contureaza, asadar, in toate etniile prin valorizarea excesiva a apartenentei etnice, ignorind o natura umana comuna, precum si valorile individuale: "intre identitatea individuala a fiecarui om si identitatea antropologica a speciei se afla un sir nesfirsit de identitati relative si active. Una dintre acestea este identitatea etnica [...]" (Ibidem: 112). Tensiunile se amplifica odata cu semnele razboiului in Europa: "Comerciantii si mestesugarii nemti erau, in bloc, Ein-Kult. Si-i sabotau pe ceilalti. Citi erau. Concurenti. Evrei. Romini. Corpuri straine" (Ibidem, p. 158). Rind pe rind, germanii evitata comerciantii de alte etnii decit cea germana, odata cu izbucnirea razboiului sfirsind prin a-i agresa in virtejul celui de-al doilea razboi mondial, care disloca valorile unei comunitati sedimentate in timp prin acorduri tacite si chiar prin tensiuni, scoate la suprafata instincte atavice, precum virtejul apei, prundisuri, scapind de sub controlul ratiunii: "La evreul Rozman se duceau mai des rominii. Fiindca era om bun. Prietenos. Amabil cu toata lumea. Si veneau pomiliari din alte sate. Sirbi si romini. Tot la Rozman la moara" (Ibidem: 159), acesta adresindu-se in limba lor, ii tratau egalitar, in timp ce la moara lui Preml-Hauptman se simteau discriminati. Marca puternica a apartenentei la o etnie sau alta este si refuzul de a vorbi alta limba decit cea a grupului sau etnic: functionari sirbi de la primarie vorbesc doar sirbeste cu ceilalti, dupa multi ani de sedere intr-o comunitate multietnica, unii germani cer functionarilor apartinind diverselor etnii sa le cunoasca limba, in caz contrar recurg la mimica. Aceste atitudini traduceau in exterior lupta surda pentru un loc central, pentru dominare in comunitatea mozaicata etnic: "Dar limba era aici doar instrumentul exterior. Si nu limba era in litigiu. Ci doar atributele pe care aceasta le aducea cu sine. De ordin economic. Social. Cultural. Administrativ. Politic" (Ibidem: 164). Micile conflicte etnice, infruntarile din scoala si din comunitatea sateasca sunt o reprezentare, la scara mica, a conflictelor si a rivalitatilor mari. Uniforma paramilitara pe care o adopta, in timp, si tinerele femei de etnie germana, este tratata cu ironie, replica la dispretul cu care trateaza aceste formatiuni ale Kulturbundului celelalte etnii: "De crezi ca acum-acum vor pleca intr-o excursie alpinista. Si parca pe el nici nu-l observa. Parca ar avea o aversiune fata de barbatii bruneti. Cei ce nu-s blonzi sau rosii. Si cei ce n-au pistrui pe fata" (Ibidem: 221). Cu cit tensiune creste, cu atit relatiile aparent normale pina nu de mult, se schimba. Cimpeanu prefera sa inchirieze trasura pentru diverse transporturi casnice de la etnicii maghiari, evitind sa ceara servicii nemtilor; copiii ajung sa se agreseze, tipatul Walachen este urmat de o ploaie de pumni intre micutii romini si germani, care pina atunci nu se evaluau etnic, exemplul si educatia adultilor fiind cea care ii mutileaza sufleteste. Relatiile reci-politicoase dintre cadrele didactice devin ostile; in plina amplificare a tensiunilor, cu razboiul aproape, Cimpeanu este tratat firesc doar de catre Vunderli, Petrovici si Clarici. Virtejul apropiatului conflict mondial ii absoarbe pe toti - tineri, maturi, copiii, intelectuali, negustori, tarani si muncitori. Coeziunea familiilor se clatina uneori sub impactul deciziilor diferite ale membrilor familiei, asa cum se va intimpla si cu cea a tinarului invatator. Cu timpul, aversiunea mocnita se va transforma in violenta manifesta. Cafeneaua evreului Barman este prima tinta, geamurile sunt sparte ca un dublu protest: fata de etnia proprietarului si fata de elevii romini care pregateau serbarea de Craciun si pregateau scena acolo. Ceilalti se solidarizeaza contra vandalizarii si decid participarea la serbarea pregatita de invatator si de parintele Avram, - care incepe cu prima strofa a imnului regal sirb, Boie Pravde: "Obligatia era obligatie. Statul era stat" Ibidem: 245). Asadar nimeni nu pune in discutie autoritatea statului. Prima serbare romineasca a continuat cu lautarii adusi de circiumar de la Ismir, adultii continuind petrecerea pina in zori in cintece si dansuri sirbesti si rominesti. Mediatori sociali in mod implicit, negustorii se afla la intersectia culturilor. Barman stia limba germana, avind bunica nemtoaica, limba folosita de familie, in cadrul dialectului svabesc. Micuta serbare organizata de elevii romini testeaza atit convingerile interioare, cit si comportamentul exterior al etniilor. invatatorii sirbi, invatatorul Vunderli si primarul Svaner - germani, notarul si vicenotarul - sirbi participa la serbare. Tinerii germani din Kulturbund innoada traditia ritualica a stramosilor, cu functie simbolica regenerativa: "Au aprinsa focuri. Mari. De tabara. Dansau in jurul lor. Cu ritualuri stravechi. Pagine. Invocind vechile zeitati. Germanice. Gotice. Gepidice. Longobarde. Alemanice. France. Ci jertfe. Ceva preschimbate. in miei si vitei. La frigare" (Ibidem: 259). Comunitatile multietnice confirma mai bine faptul ca indeobste "culturile se afla in relatii variabile de comunicare si interferenta, nicio cultura nu e singura pe lume si nu este singura valabila, iar conservarea diversitatilor aflate in interactiune este o conditie a dezvoltarii umanitatii" (Georgiu, 1997: 87). Grupata in jurul scolii prin invatatorul Cimpeanu si al bisericii cu atitudine moderata datorita parintelui Avram, nucleul din satul Glogovat este emblematic pentru incercarea comunitatilor rominesti, in acest caz de doua ori minoritara, in tara si in sat, de a-si restructura cultura etnica in lumina noilor reglementari legale dintre Regatul Rominiei si Regatul Serbiei, pe fundalul tensiunilor care anunta cel de-al doilea razboi mondial. Parte a fenomenului cognitiv, reprezentarile sociale structurate afectiv si normativ, au ca punct de plecare modul in care indivizii insisi de revendica de la un grup social, uneori in conflict cu felul in care ceilalti percep le percep apartenenta si dreptul de a ocupa un loc intr-un context mai mic sau mai mare. Zidul Zidul este ultima parte a trilogiei compusa din romanele Capcana, Virtejul, Zidul, trilogie devenita adevarat bildungsroman ce urmareste destinul individual tumultuos, mutarile invatatorului Mihai Cimpeanu dintr-un post didactic in altul, impactul relatiilor sociale si amoroase cu refuzul sau de a face compromisuri. Mutat din nou, in toiul iernii, in alt post didactic, la Ismir, sat sirbesc, se bucura de linistea sarbatorilor de iarna in casa natala de la Satu-Mare, savureaza obiceiurile din preajma lor, amintindu-si de copilarie. Obiceiurile cu masti, stravechi in toate civilizatiile umane, avind o simbolistica bogata si in schimbare odata cu evolutia societatii, il scot temporar din tristetea gindurilor cotidiene, generate de conflictele profesionale, fiind un prilej, la nivel narativ, de evocare a unor aspecte din satul traditional banatean: "Grupul de masti, de <<oameni schimonositi>>, era de cel putin zece. Barbati si femei. in fond, erau cu totii barbati. Doar travestiti unii dintre ei in femei. [...] in cap aveau niste peruci de lina. Erau cu totii caniti pe fata. Cu funingine. Si cu roseata facuta cu apa, din caramida arsa. Tocata. Cu haine zdrentuite. Cu niste sabii incinse. De lemn. in cap cu oale. Drept coifuri. Unul batea intr-o toba. Altul avea o scripca - de tuleu. Sunetele ieseau din gura scripcarului. Al treilea sufla intr-un corn. De porcar" (Flora, 1983: 10). Observatia detaliata tradeaza cercetatorul de teren care a fost Radu Flora, inserind in textul literar, la nivel descriptiv si sporind autenticitatea, obiceiuri ale locului practicate de toate etniile, dar cu elemente particularizatoare. Colindele, obiceiul Cerbului impodobit cu hirtii multicolore, suntetul bicelor pocnind pe strazi ii aduc, involuntar, in minte lumea copilariei si a tineretii timpurii, pline de sperante, dezmagirile succesive in dragoste si in profesie. Incursiunile la tirgurile din satele mari, precum cel de la Glogovat, presupune planuri practice, de vinzare-cumparare in raport de nevoi stricte: cumpararea vasului pentru curechi, a unei vitele, a lavitei pentru caruta (cocie) presupune vinderea altor produse ("vreo trei purcei"), dovedind o rationala cunoastere a mersului pietei in functie de posibilitati individuale. Nu lipsesc nici datele despre evenimente violente - crime, incendii, tilharii - petrecute in comunitatile rurale, generate de conflictele privind proprietatea ori de natura personala, amoroasa. Armele utilizate erau cutite, topoare, drugi de fier, ciomege, iar nu arme de foc, pentru ca nu le aveau. Tihna batrineasca vine sa contrabalanseze momentele de rafuiala, schitind un obicei comun in mediul rural, unde posibilitatile de socializare nu sunt numeroase si grupate pe criterii de virsta si sex: "Si mai erau si batrinii. Pe afara. Pe scaunele de la strada. Cu bite. Sau fara ele. Cu mustati albe. Si cu povesti. Lungi. Prelungi. Pentru cei ce se aflau. Sa le asculte" (Ibidem: 175). Din peisajul comunitar nu lipsea formatiunea voluntara de pompieri, care inhama, la semnalul gornistului, patru perechi de cai la doua trasuri incarcate cu butoaie pline de apa. in lipsa unui incendiu, se organizau parade ale acestora, ce aminteau de obiceiuri haiducesti si intonau cintece de haiducie: "Srem, Banat i Backa,/ Tri srca junacka..." ("Sremul Banatul si Backa,/ Trei inimi viteze..."), ceremonie urmata de o masa copioasa la iarba verde. Plaiesul este cel care raspunde de ordinea publica; in comunitatile mai mici, exista subasi (paznici de cimp), platiti tot de stat, care cunosc proprietatilor satenilor si reactioneaza la orice forma de incalcare a acestora. Un alt obicei este cel din ultima zi de scoala inaintea vacantei de Paste, cind se punea "clota pe oua", adica scolarii aduceau invatatorului oua si le puneau intr-un cos tapetat cu frunze, flori si crengute verzi, mai ales de dud si de bagrin (salcim). Numarul de oua traducea situati materiala si pozitia sociala a familiei din care provenea copilul. in sate se mai practica, la nivel comercial, scimbul in natura, astfel copiii din Satu-Mare "alergau la Isa. Halvagiul. Care le dadea cite o inghetata. Trei cucuruji bucata" (Ibidem: 366). Jocul traditional, in zile de sarbatoare, din fata primariei respecta vechi ritualuri in organizarea lui, cercurile concentrice fiind compuse in functie de statutul marital, de sex si de virsta: barbatii "formau cercul cel din afara al jocului. Cel mai larg. Apoi femeile. Mamele fetelor. Sau ale junilor. Care urmareau cu ochii cu cine le joaca fata. Cercul cel mai restrins era acela al jucatorilor. Care se imbulzeau. Ca intr-o cosnita. Fetele de-o parte. Baietii de alta. intr-o parte junii. in alta cei casatoriti. intr-o parte fetele. Candidate la casatorie. Aiurea nevestele" (Ibidem: 374). Tinerele sotii purtau pe cap o basma, numita "caita", iar fetele erau cu capul descoperit, cu parul impletit in "conci" sau "punge". Barbatii insurati purtau palarii ornate cu pene ori cu brose, dansau numai cu sotiile, pe cind junii (tinerii necasatoriti) erau cu capul descoperit si isi alegeau ce partenere de joc doreau. Adesea, fetele si baietii purtau manusi albe, fetele si nevestele purtau salbe de galbeni, numarul si marimea galbenilor indica starea materiala a familiei, fiind observat fiecare nou galben adaugat. Cei mai mari erau taleri "de marimea unui ou. Dar rotund. Cu chipul batrinului Franz Joseph" (Ibidem: 375). Salbele si "lantele" de pamint stabileau gradul de dezirabilitate al fetei pentru a fi luata in casatorie. in satele preponderent rominesti se juca dupa muzica populara romineasca, majoritatea unei comunitati stabilind desfasurarea sarbatorilor. in Glagovat, unde populatia germana era majoritara, "rominii nu aveau jocul lor. Ci dansau doar pe la serbari. Prin sali. Si mai mult jocuri moderne. Nemtesti. Valsuri. Tangouri. Foxuri" (Ibidem: 376). Anul Nou este timpul reflectiilor, al privirii spre trecut si spre viitor. Slujba de la biserica, corul pregatit special pentru acest moment al trecerii dintre ani are un aer de solemnitate; dincolo de valorile ritualice sacre, menirea preotului este si aceea de radiografiere a comunitatii, slujba de Anul Nou sfirsind cu un raport privitor la: numarul nou-nascutilor, al celor botezati ortodocsi, numarul casniciilor incheiate si desfacute, al celor "raposati", pastrind, inca, vechile obiceiuri ale administratiei parohiale, religioase, chiar daca acum registrul era unul laic. Raportul stirneste discutiile comunitatii, prezenta altor etnii stirnind controverse: "Merg, oare, si tiganii aici? in aceste cifre. Ai nostri. Ai din casi..." (Ibidem: 17), iar raspunsul este unul specific asimilarii acestei etnii la cea majoritara (in masura in care ei doresc acest lucru), nu la alte minoritati, ei neavind o biserica traditionala, ci una de adoptie (in contemporaneitate, preferind diversele culte neoprotestante): "Astia se tin de biserica sirbeasca. Si de calendarul cel batrin. Se boteaza si se cununa la biserica sirbeasca. Si se inmorminteaza cu popa sirbesc" (Ibidem: 17). Asadar exista atit comunitati, cit si individualitati care aleg sa se integreze unei istorii comune majoritare, cel putin in stratul de suprafata, compus din comportamente sociale care le faciliteaza accesul la codurile existentei generale ori la cele generatoare de succes: "O populatie poate impartasi credinte comune cu privire la un obiect social, deoarece reprezentarea sociala se creeaza prin raporturi de comunicare, pornind de la un limbaj comun si de la repere comune. Ea apare intr-un spatiu cultural si social si poarta in spate istoria comuna a grupului"(Curelaru, 2006: 139). Procesul de socializare al Lenutei, sotia invatatorului, in comunitatea sirbeasca a satului Ismir nu a fost usoara de la inceput, cind nu erau vizitati de nimeni si nu vizitau pe nimeni, dar a curs firesc, cu timpul, data fiind generala abilitate feminina de socializare, lipsa polemicilor de natura politica si profesionala. O prietenie strinsa, bazata pe onestitate si sprijin reciproc o va lega de Dara Cialenici, vecina croitoreasa. Dat fiind faptul ca era singura rominca din sat, uneori era numita, malitios, prin apel la apartenenta etnica, Vlainja, sotul ei - Rumun, copiii il numeau uca Vla', vlaiki ucitelj ori Vla', iar unora "le parea nefiresc faptul ca sa le invete copiii cineva care vorbeste alta limba. Ca limba materna" (Flora, 1983: 245). Gradul de acceptare al predecesorului sau, invatatorul Murarescu, era mai mare, pentru ca "nevasta-sa era sirboaica. Asta era deja ceva. Chiar mult. De tot" (Ibidem: 245). Unica pravalie din sat, apartinind unui neamt, era numita Kod ivabe (La Neamtu). Klaus Dietrich (ivaba, cum il numeau satenii) vorbea foarte bine limba statului, familia lui fiind de multe generatii aici, stramosul sau venind ca mestesugar-tinichigiu, ca dupa aceea un alt stramos sa se orienteze spre comert. Recenta inclinatia spre xenofobie a unei parti a comunitatii era pusa pe seama miscarii ZBOR (din care face parte directorul scolii), dar si a miscarii cetnicilor (din care face parte parintele Ilia) - orientari ce reproduc, la scara mai mica, tendinte extremiste europene, utilizate in creuzetul celui de-al doilea razboi mondial. Integrati la nivel lingvistic, membrii altor comunitati etnice decit cea majoritara nu sunt asimilati la nive cultural, chiar daca interferente si influente exista. invatatorul Murarescu, cel cu care facuse schimb de posturi, il tine la curent cu intimplarile din Glagovat, sat multiethnic, in care comunitatea germana se organizeaza, obtinind, asemeni rominilor, cursuri in limba materna. Daca la Ismir, comunitate monoetnica, conflictele tineau de factorul politic intern, intr-o comunitate rurala multietnica a acelei vremi orientarile grupurilor etnice urmau, adesea, liniile politice ale tarilor-mama. Excese sunt in toate comunitatile, asa cum sunt si atitudini echilibrate (precum invatatorul Vunderli, Cimpeanu insusi, invatatorul Ianosev - o solidaritate a ratiunii, ce reactioneaza instinctiv in fata abuzurilor), dincolo de angajamente oarbe. in schimb, invatatorul Cervenschi, desi prin origine apartinind altei etnii, se raliaza neconditionat exceselor formatiunii Kulturbundului, excese menite sa consolideze fidelitatea fata de un grup etnic caruia nu ii apartine prin origine, ci prin asumare voluntara; nevoia de acceptare de catre Ceilalti creeaza acest tip de atitudine: "Realismul modern porneste de la ideea ca adevarul poate fi descoperit de catre individ cu ajutorul propriilor sale simturi" (Watt, 1982: 15), astfel ca optiunile individuale vor cistiga tot mai mult teren in secolul XX, ca in secolul XXI ele sa prevaleze in fata celor decise de colectivitate. Comunitatile minoritare au tendinta de a se solidariza in momente de criza, fapt observat de catre direcorul scolii, Miatov, care sesizeaza atitudini, apropieri inexistente anterior: "Ciudat. Stiti. Mi se pare ca e ceva nou. in politica Kulturbundului. Un fel de solidaritate a nemtilor cu rominii. Poate ca minoritari" (Flora, 1983: 237). Micile conflicte din cadrul grupului social sunt puse tot pe seama apartenentei etnice: astfel, ezitarea lui Cimpeanu de a-l invoi pe termen mai lung pe unul dintre elevi de la scoala este pusa pe seama faptului ca invatatorul nu apartine alor nostri, comunitatii sirbesti, pe cind acesta doreste continuitatea actului educational a unui elev bun. Replica lui Dusa Cirstici: "... dodos... vinitura... Rumun... Vla'..." Ibidem: 293) traduce o intolereanta tipic rurala, indifferent de etnie, la ideea de "strain". Aceasta atitudine nu era majoritara, pentru ca se simtea respectat de parintii copiilor sirbi tocmai pentru ca un minoritar preda la sectia lor, in limba lor. Conflictele nu lipsesc nici in cadrul comunitatii sirbesti; astfel, tensiunea dintre preotul Ilia si tolerantul invatator Ianosev este permanenta, iar raportul dintre laic si religios in domeniul educatiei este permanent pus in ecuatie, asa cum se intimpla si in cazul invatatorului romin si al preotului Dinu, creind un sistem sufocant prin tendinta de control asupra vietii personale, existenta, in grad mai mic, si in mediul urban. Un anumit tip de organizare rurala este asociat prezentei unei anumite etnii; desi Satu-Mare este chiar un sat mare, ii lipseste abundenta de pravalii, ateliere mestesugaresti, brutaria din Glogovat, pentru ca "n-avem nici nemti" (Ibidem: 392), cum observa Cimpeanu. Biserica este loc si instrument de afirmare identitara. La sarbatorirea Sfintului Sava, extrem de importanta pentru comunitatea sirbeasca, sunt adusi, initial, si elevii romini (in sate mixte), ca apoi acest lucru sa devina benevol. Instalat intr-o parte a casei invatatorului Murarescu, cu care a facut un fortat schimb de posturi, Cimpeanu este primit cu raceala de colegii sai, Pera Ianosev si Vasa Iacsici, dar mai ales de catre directorul Sava Damianov, "care ajunsese aici datorita unor constelatii speciale. Apartinind unei grupari politice extremiste. ZBOR (Adunarea)" (Ibidem: 66), neafiliata guvernului, ci puterilor Axei. incercarile sale de propaganda sunt primite cu indiferenta de Ianosev si de Cimpeanu, cu vag interes de catre Iacsici, refuzul angajamentului politic al invatatorului romin fiind receptat ca o adevarata delincventa. De aceleasi instrumente se foloseste si preotul Valeriu Dinu, care utilizeaza propaganda nu doar din convingere, ci si din dorinta de a accede intr-o pozitie privilegiata in mediul urban. Si aici, orele de religie erau parte a afirmarii identitare, astfel ca in fiecare joi, la scoala, preotul Ilia tinea ore de religie. Orgoliul localnicilor frizeaza proasta-crestere, refuzind salutul (ca initiativa ori ca raspuns) dintr-un orgoliu prost inteles: "Asa-s ismirenii. Se respecta. Asteapta sa te inchini. in fata lor" (Ibidem: 100). Dorind sa-si afirme dominanta, neindoielnica oricum intr-o comunitate aproape monoetnica, un gest banal devine cod cultural rasturnat in rama civilizatiei: "Relatiile pe care indivizii le intretin unii cu ceilalti si cu clase determinate de obiecte sunt riguros codificate in interiorul fiecarei culturi, altfel spus, supuse unor reguli de natura restrictiva si permisiva" (Roventa-Frumusani, 1999: 20). Paralel cu tribulatiile individuale ori colective, formatiunile politice se formau in functie de miscarile europene. Odata cu intarirea puterilor Axei, noul guvern iugoslav isi accentueaza orientarea radicala, se infiinteaza gruparea fascista JUGORAS, in Slovenia, formatiunile militare Fantomi, iar in Croatia apar doua formatiuni militare - Apararea taranilor si Straja cetateneasca. Toate romanele trologiei contin frecvente referiri la situatia politico-sociala europeana, cu numeroase trimiteri la cea din Rominia vremii. Astfel, alaturi de fundalul socio-realist iugoslav, apare si macrofundalul european scindat intre orientari pro- si antifasciste. La nivel de comunitate scolara apar incidente aparent nesemnificative, dar care traduc ceea ce se petrece in casele ismirenilor. Astfel, daca Sarbatoarea pascala este acceptata in scoala, strofa gasita pe tabla in clasa invatatorului romin si dedicata zilei de 1 Mai, zi asociata comunismului, stirneste agitatie, revolta, frica si se soldeaza cu amenintari la adresa copiilor, autorul raminind necunoscut. Ismirul nu aduce nimic fundamental nou, dincolo de nuante, privitor la viata scolii. Prietenii se nasc spontan ori prin afinitati dovedite in timp, ostilitati se nasc spontan ori generate de incompatibilitati politice. Pedepsele "lancastariene", interzise prin lege, erau cind si cind aplicate: pusul in coltul sting (pedeapsa "la cot"), statul in genunchi pe graunte de porumb, lovitul cu liniarul in palme, simpla prezenta a "joardei" noduroase, de bagrin, dar cea mai temuta pedeapsa era "patche": "Stringeai trei degete pup. Iar executorul pedepsei te izbea cu linearul. Sau cu joarda. Peste unghii. Si asta durea ingrozitor" (Ibidem: 422). Daca atitudinile brutale scapau de sub control, traumele fizice fiind grave, parintii apelau la doctor pentru eliberarea unui "taignist", certificat care dovedea abuzul, abuz musamalizat adesea. Tolerant, pacifist in viata cotidiana, Cimpeanu "credea in forta cuvintului" (Ibidem: 422), dezavuind orice forma de violenta. Fiecare noua incursiune intr-o comunitate rurala, incursiune provocata de schimbarea locului de munca, este un prilej de observare a peisajului arhitectural, bazat pe interferente si pe gradul de pastrare ori de achizitie a elementelor purtatoare de caracteristici de grup etnic; in Ismir, casele nu erau somptuoase, asezarea lor de-a lungul "platului" pare monotona, dar ordonata, "cu doua sau cu trei ferestre la strada. Dar nu cu usa pe dinauntru. Prin casa. Ca la nemti. Usa mica era linga casa. Linga poarta. Ca la ei" (Ibidem: 43), adesea observindu-se preponderenta influentei germane in domeniul constructiilor si al sistematizarii, adoptind elemente de comfort formal, fara a renunta la identitatea launtrica, semnalata si exterior prin diverse coduri culturale, de la cele lingvistice, la imagini simbolice. Detaliile arhitectonice sunt similare cu cele din satul natal, cu exceptia cromaticii mai indraznete - verzi, albastre, glabene, brune, roz - un mozaic coloristic exterior amintind mai curind de gustul nordic, menit sa combata vitregia climei - si a formaorului rotunjit. Dincolo de stilul german al constructiei, pe multe case erau scrise nume "cu litere chirilice. Folosite de sirbi. Si cu data cladirii. Unele si de data foarte recenta" (Ibidem: 43). Trilogia evoca mereu, balzacian, realitati materiale referitoare la habitat, marcind, antropologic, aspecte ale identitatii intr-o zona de confluenta, dar si ale pozitiei socio-materiale in comunitate; astfel, casa socrului sau Traian Rista, om instarit, era incapatoare, construita conform noii arhitecturi din spatiul rural, "cu doua camere, mari. La strada. Cu patru ferestre. Si cu un coridor lung. Care le lega. Cu trepte care dadeau in curte. Trei trepte. Iar o usa dadea inapoi. in incaperile de toata ziua. Cu bucatarie si camara. Si din acestea se iesea in curte" (Ibidem: 109). Onomastica este, si ea, purtatoare de semnificatii, dar si de polemici: nume de familie terminate in "-ov" (Popov, Samoilov, Isailov, Marinov, Petcov etc.) si prenume sirbesti (Milan, Radovan, Slavco, Paia, Velico, Boja etc.) sunt asumate atit de romini, cit si de sirbi in Satu-Nou, fiind considerati romini cu nume sirbizat de catre romini, si sirbi rominizati de catre sirbi. Despartirea bisericii, la nivel ierarhic si adminitrativ, a bisericii rominesti de cea sirbeasca adinceste controversele, preotii romini si cei sirbi fiind acuzati, rind pe rind, de diverse forme de manipulare, dat fiind faptul ca multa vreme ei au tinut registrele parohiale de stare civila. Procesele generate de lupta pentru proprietatea bisericilor, impartirea averii bisericesti scindase, uneori, comunitatile. Prin traiectoria unui personaj individual se structureaza, livresc, destine colective in macro- si microidentitati, dar mereu pornind de la un destin individual, pentru ca "aceasta identitate structurala - o identitate de forma, nu de substanta - a fost totdeauna subliniata de catre marii istorici. Ei ne-au spus ca omul are o istorie pentru ca are o natura" (Cassirer, 1994: 240). Ciclul romanesc se incheie cu intoarcerea invatatorului la scoala din satul natal, sat mare, de 5 000 de locuitori, dintre care cea mai mare parte (trei sferturi) erau romini, iar cealalta - sirbi. Colectivul de cadre didactice, respecta proportia compozitiei etnice a scolarilor, iar rominii apartineau comunitatii autohtone, si doi dintre ei erau "invatatori contractuali", veniti din Rominia, Diculescu - din Oltenia, iar Maria Plopu - din Ardeal. intoarcerea acasa semnifica incheierea unui ciclu de viata, a vietii in sine, murind in razboi linga zidul real si simbolic pe care voise sa-l treaca. *** Reconstituirea mediului evocat in trilogie, la nivel lingvistic, se face prin clasicul apel la un limbaj regional, apartinind dialectului banatean in primul rind, dar se identifica un numar destul de mare de contaminari cu limbile mediului, in special cu sirba si germana: staievog, cioclozi, vejbe cosava, taignist, povodat, tarsat, bundas, procovite, hoara, sit, soba, formaor, uica, uina, buiezi, plat, tegher, taliga, loibar, orlate, sozi, golimb, timp, sporel, avlie, stala, cocie, ciobanie, rafuri, baschie, tol, ovoda, gula, piva, cioarda, cescula, grifle, subas, boactar, bagrin, fedestil; diminutive sirbesti pentru nume rominesti: Paia, Vasa, Palea, Pera, Iota etc. Onomastica devine instrument polemic in stabilirea identitatii unor familii, care au avut alegeri prin asumare in istoria lor. Spatiul multietnic, precum cel al fostei Iugoslavii, creeaza identitati sofisticate, in ciuda unei relative delimitari de natura culturala a grupurilor etnice. Daca regula generala este aceea ca "teritoriul este un spatiu determinat de logica identitatii, un spatiu a carui pertinenta rezulta din identitatea subiectului sau grupului social care il ocupa" (Roventa-Frumusani, 1999: 207), aici logica identitatii si cea administrativa nu coincid, asa cum se intimpla in acest gen de alcatuiri socio-politice, astfel ca optiunile proprii se ajusteaza in functie de sistemul normativ general. Angrenati in activitati socio-profesionale, indivizii se confrunta cu un set de raportari bazate pe detaliu, traseul lor individual devenind unul labirintic. Literatura, ca purtatoare si de imagini sociale, transmite livresc experiente autentice, in acest caz pe fundalul socio-politic al Banatului sirbesc, cu frecvente evocari ale situatiei conflictuale din Europa vremii, personajele evolueaza incercind sa impace convingerile de natura personala cu normele statului. Bibliografie Agache, Catinca, Literatura romina din Voivodina, Ed. Libertatea, Panciova, 2010. Barthes, R., Bersani, L., Hamon, Ph., Riffaterre, M., Watt, I., Littirature et rialiti, Ed. Points, Paris, 1982. Berger, P. si Luckmann, T., La construction sociale de la rialiti, Miridiens-Klicksieck, Paris, 1986. Bonnardi, C. si Roussiau, N., Les reprisentations sociales, Ed. Dunod, Paris, 1999. Wayne C. Booth, Retorica romanului, in romineste de Alina Clej si Stefan Stoenescu, Prefata de Stefan Stoenescu, Ed. Univers, Bucuresti, Ed. Univers, 1976. Cassirer, Ernst, Eseu despre om. O introducere in filozofia culturii umane, traducere de Constantin Cosman, Ed. Humanitas, Bucuresti, 1994. Curelaru, Mihai, Reprezentari sociale, Ed. a II-a revazuta, prefata de Adrian Neculau, Ed. Polirom, Iasi, Polirom, 2006. Dan, Mariana, Constructia si deconstructia canonului identitar. Creatie si identitate in literatura romina din Voivodina, Ed. Libertatea, Panciova, 2010. Ethonologie ginirale (coord. J. Poirier), Gallimard, Paris, 1968. Flora, Radu, Capcana, Ed. Libertatea, Panciova, 1978. Flora, Radu, Virtejul, Ed. Libertatea, Panciova, 1980. Flora, Radu, Zidul, Ed. Libertatea, Panciova, 1983. Gavriluta, Nicu, Antropologie sociala si culturala, Ed. Polirom, Iasi, 2009. Georgiu, Grigore, Natiune. Cultura. Identitate, Ed. Diogene, Bucuresti, 1997. Greimas, A. J., Despre sens. Eseuri semiotice, Ed. Univers, Bucuresti, trad. si Prefata de Maria Carpov, 1975. Hofstede, Geert, Managementul structurilor multiculturale, Ed. Economica, Bucuresti, 1996. Jodelet, D. (coord.), Les reprisentations sociales, Presses Universitaires de France, 1989. Kaufmann, Jean-Claude, Materialul social al constructiei individuale in rev. "Secolul 21", nr. 1-6/2008, p. 34-44. Lepiens, W. Entre science et littirature, l'ivinement de la sociologie, Ed. Maison de la Science de l'Homme, Paris, 1990. Liiceanu, Gabriel, Dezumanizarea artei si alte eseuri de estetica, Ed. Humanitas, Bucuresti, 2000. Misnil, Marianne si Popova, Assia, Dincolo de Dunare. Studii de antropologie balcanica, Ed. Paideia, Bucuresti, 2007. Mihailescu, Vintila, Antropologie. Cinci introduceri, Editia a II-a revazuta si adaugita, Polirom, Iasi, 2009. Neculau, A. (coord.) Reprezentari sociale, Bucuresti, Ed. Stiinta si Tehnica, Bucuresti, 1995. Popi, Glogor, Rominii din Banatul sirbesc in secolele XVIII-XX, Ed. Libertatea, Panciova, 2003. Rouquette, M.-L., Rateau, P., Introduction i l'itude des reprisentations sociales, Presse Universitaire Grenoble, 1998. Roventa-Frumusani, Daniela, Semiotica, societate, cultura, Ed. Institutul European, Iasi, 1999. Todorov, Tzvetan, Viata comuna. Eseu de antropologie generala, Ed. Humanitas, Bucuresti, 2009. Teme si viziunea despre lume in nuvelele si schitele lui Ion Marcoviceanu Ion Marcoviceanu, scriitor postbelic din Voivodina, legat spiritualiceste si prin destin de creatia literara romineasca din Banatul sirbesc, se inscrie pe linia scriitorilor traditionalisti inca de la inceputurile sale in plan literar1. De la debutul carierei sale literare, Ion Marcoviceanu este orientat spre proza, debutind in "Junimea banateana" cu nuvela Iarna, apoi scrie o schita erotica, Sonia, ca in anul 1947 sa publice in "Libertatea literara" proza Cel de-al 160-lea. in paginile revistei "Lumina", este orientat la inceput spre poezie, ca pina la urma sa debuteze in 1969 cu volumul de proza Asa le-a fost ursita, volum considerat de Radu Flora "un volum inchegat" de "nuvele si schite" (Popa 1997: 118). Au urmat volumele de proza Frunze uitate de vint, aparut la Editura Libertatea in 1983 si romanul Cronologia unei vieti, aparut in anul 2003. Pentru o prezentare a lumii in proza lui Marcoviceanu, volumul de schite si povestiri Frunze uitate de vint pare a fi cel mai relevant. in perioada interbelica, orientarile literare au fost marcate de doua influente: cea modernista si cea traditionalista. Traditionalismul este caracterizat de opere literare prin intermediul carora se face intoarcerea la zona rurala, idealizata. Scriitorii ce apartin acestui curent revin la o sensibilitate taraneasca voita, iar nu impusa, traditionalismul devenind o optiune, nu o simpla influenta. Volumul de schite si povestiri Frunze uitate de vint contine texte care descopera pe de o parte lume care iese la suprafata prin memoria scriitorului, o lume care este aproape de noi, iar pe de alta parte - o lume care este inventata, o lume care traieste undeva departe, straina, dar care aminteste de destinele oamenilor de linga noi. Toate schitele din acest volum au subiectul transpus intr-un mediu urban din Voivodina. Marcoviceanu, pe tot parcursul volumului, evoca intimplari "autentice", insa "fiecare text urmarese o idee, cel mai adesea moralizatorare" (ibidem: 119). Volumul incepe cu nuvela Ca in film, o poveste despre dragostea din tineretea inca prezenta in sufletul protagonistului Eusebiu pentru Lacramioara, o dragoste, care din cauza evenimentelor derulate in mediul sesului voivodinean postbelic (armata, mitinguri, actiuni de munca a tineretului), dar si din cauza motivelor "pur practice" impuse de parintii lui (daca se va insura, nici el nu va fi cu parintii, nici ea nu va fi cu ai ei), a ramas imposibila. Ora revederii celor doi este una simbolica, unde dragostea inflacarata a celor doi tineri, este din nou aprinsa in sufletul lui Eusebiu, "gingasa faptura care-i dadea aripi, care-i punea versuri in virful condeiului, care-i completa noptile nedormite" s-a estompat cu femeia din fata lui. Dragostea dintii ramine ascunsa intotdeauna undeva adinc, intr-un ungher al inimii, careia ii trebuie doar o mica bataie de vint, o mica desteptare a emotiilor ca ea sa reapara in sufletul celor doi eroi, dupa un numar de ani, im momentul reintilnirii. Cu totul alte sentimente de dragoste se produc in schita Jocul elefantului, unde personajul principal, Luca Vasiliu, om de stiinta, crescut in spirit patriarhal, intra la o virsta inaintata in cursa dragostei celor trei femei. Prima, cu care este casatorit, prin desele absente de-acasa, a dat de stire sotului ca si-a gasit amant. Pentru ca sa-i intoarca necredinta, Luca a intrat in cursa Sultanei, care dorea cu orice pret sa devina sotia lui, macar o zi. Luca, cu obligatie morala si fata de ea, deoarece toata lumea stia de legatura dintre ei doi, dar si nestinsa dorinta de a se casatori cu Luca, altfel ea "ar fi dragostea abandonata a unui om casatorit", ii va duce dupa sapte ani in fata ofiterului starii civile. De-abia atunci cei doi si-au dat seama ca doar lupta pentru realizarea unui scop are farmec, ca scopul atins nu mai este nimic, "este o demobilizare, o dezorientare" stirnind un gol inlauntrul sufletului lor. Aceasta, pina cind nu apare cea de-a trei femei, Marieta, tinara, ambitiosa, cu toate ca il iubea, si-a dat seama ca nu-l poate cuceri din cauza altor femei, incepe sa-si caute destinul in alta parte, iar Luca, nefericit, neiubit, bolnav, cu cariera sa de medic si de om distins in societate, simtind apusul vietii, a lasat lucrurile asa cum sunt, pregatindu-se pentru ultimele sale clipe. Dintotdeauna si in toate colturile lumii, elefantul a fost considerat o fiinta fascinanta, puternica, longeviva, impunatoare si inteligenta. Rolul pe care l-a jucat in mituri, legende, religii i-a adus faima, el devenind un simbol si intruchipeaza puterea, demnitatea, virilitatea, intelepciunea si memoria. Ion Marcoviceanu, aceste ultime clipe ale lui Luca Vasiliu, le-a numit Jocul elefantului, deoarece elefantul, simtindu-si sfirsitul aproapre, se indreapta spre "cimitirul elefantilor" unde-si asteapta moartea, tropaind neintrerupt. Elefantul este adorat si onorat, la fel ca personajul Luca, considerat sacru si iubit. in budism, elefantul este unul din cele opt animale sfinte si Zeul indian Ganesha este reprezentat ca avind capul unui elefant, semn al maretiei. in India, elefantul este totodata simbolul bogatiei materiale si spirituale2. Ion Marcoviceanu incheie nuvela cu propozitia: "Si Luca incepu jocul elefantului." Ne punem intrebarea verbul "a incepe" ce inseamna pentru autor si ce simbolistica are in nuvela sa. Verbul poate fi considerat un inceput al unui drum, in care apare la batrini o stare de dementa senila si care arata ca sufletul paraseste temporar corpul fizic pentru a se familiariza si mai mult cu lumile astrale si a se pregati de marea trecere. Apropiindu-se de moarte, Buddha a spus: "Dintre toate urmele, a elefantului este cea mai mare. Dintre toate meditatiile profunde, cea asupra mortii este cea mai importanta"3. Luca Vasiliu, intelectualul aventurier, sfirseste izolat, asemeni elefantului care se retrage sa moara. Ion Marcoviceanu spune povestea unei iubiri ratate, a unei casnici nefericite, cu suspiciuni si neincrederi in schita Banuieli, in care Jean devine spionul propriei sale casatorii si fericiri, teroristul propriei linisti prin banuielile sale asupra infidelitatii sotiei: "- Poate ca sunt victima unor erori... Ma muncesc banuielile." Aceste banuieli si suspiciuni l-au dus pe Jean in lumea artistilor, descoperindu-si talentul in pictura, pinzele expuse sunt rezultatul banuielilor lui din ultimul timp. intotdeauna reintilnirea generatiei este cu nerabdare asteptata de cei care doresc sa-si revada colegii de clasa, sa afle cu ce se ocupa, cum s-au descurcat in viata, aceasta reintilnire are scopul de a retrai acele momente frumoase ale tineretii. Ion Marcoviceanu, in schita Revedere, descrie reintilnirea unei clase dupa zece ani, unde se descopera o lume care a reusit in viata, devenind muncitori de seama, unii fericiti in casatorie, unii ramasi si acum singuri, iar altii, la fel ca inainte cu un deceniu, plini de enigme, suspiciuni si invidiosi. Lumea, reprezentata prin porecle: Ciorobara, Stroala, Faloasa, Strimbu, Scobitoarea, Patrunjelul etc., este redata prin prisma memoriei autorului, o lume plina de haz. Ion Marcoviceanu, in citeva sintagme, descrie cu deosebita simpatie un sir de fosti elevi sirguinciosi, unii absenti, altii trecuti in lumea umbrelor, toti fiind in bancile scolii din oraselul de la frontiera. Dragoste, ura, invidie, infidelitate care se termina uneori cu scene brutale, au loc in unele dintre schitele lui Marcoviceanu unde lumea traieste in speranta de mai bine, uneori scriitorul intentionat sau neintentionat pierde ideea principala, cititorul fiind surprins de unele sintagme neasteptate. Tema schitei Cine a fost ucis? este tranferata intr-un cadru de film de actiune, riul de la frontiera dintre doua tari, padurea, stogul de fin, pistoalele dau impresia unei misiuni bine pregatite de emigrare ilegala. Personaje cum sunt Alexander, Jan, Iohan, soldati americani, germani se intilnesc in doua dintre schitele care au ca tema razboiul: Actiunea "Destroy" si O cruce linga drum. Nu lipsesc nici dezbaterile pe teme rasiale la care sunt martori Aurel si Mihai intr-o cafenea din centrul orasului unde apar si personaje sirbesti: Iova, Pista, Milenko, Darko, Marko, Stanko etc. Cafeneaua, pentru personajele lui Marcoviceanu, simbolizeaza un topus unde se dezbat probleme cotidiene, "cafenelele mici inseamna mult in viata unor oameni", aici vin feroviarii dupa zile intregi "de inghitit fum", soferii "care nu pot bea peste zi, fiindca fac cursa", betivii care "nu au unde dormi", aceste "momente" petrecute in cafenele si birturi din spatele postei vechi descopera "lumea pe care o intilnesti in fiecare zi", aici "ti se deschid ochii" sau aici "se lasa supusa vivisectiei rasa umana", o cafenea unde se pot intilni si elemente gastronomice voivodinene sirbesti si rominesti, un rafinat amalgam al bucatariei sirbesti, unguresti si rominesti, unde se poarta discutii in legatura cu vremea petrecuta in lagar (Merit), dezbateri politice sau familiale. Pentru scriitor, cafeneaua este "unicul ostrov de lumina si caldura", unde se asculta "orchestra de tamburasi". in "oraselul de la frontiera" personajele lui Marcoviceanu au terminat scoli normale, acolo si-au intilnit pentru prima data generatia, dupa un deceniu, acolo au primit primele palme de la pedagogul internatului, un oras care des apare in memoria scriitorului, descoperind o societate comunista, in plina transformare, unde copiii din familii mai instarite sunt dati la scoli normale si care, dupa absolvirea lor, sunt nevoiti sa-si ajute parintii, acolo "mergeau cei care trebuiau cit mai repede sa ajunga la salariu, pentru ca cei de acasa asteptau ajutor" (Pedagogie aplicata). Convietuirea a mai multor nationalitati in mediul voivodinean, in timpul anilor optzeci ai secolului trecut, aduce scriitorului Ion Marcoviceanu surse de inspiratie pentru un sir de schite si nuvele. Locul unde se intilnesc reprezentantii nationalitatilor este spitalul (Alb, alb), "unsprezece oameni, unsprezece sorti deosebite, din unsprezece orase si sate dar impreuna unsprezece dureri". Pe aceasta lume, in acest loc sinistru, unde in aer se simte mirosul mortii, pe bolnavi "i-a adunat durerea", i-a "legat durerea", pentru ei durerea este in toate limbile aceeasi, estompeaza diferentele etnice. Schitele lui Ion Marcoviceanu sunt mici instantanee de viata, prin care ne ofera o imagine complexa a societatii timpului. Se remarca talentul lui Marcoviceanu in surprinderea unor aspecte semnificative ale vietii intime si publice, in realizarea unei tipologii variate si reprezentative. Marea performanta a scriitorului este ca realizeaza aceste lucruri intr-un spatiu mic, doua-trei-patru pagini. in aceste proze scurte se observa talentul scriitorului prin stiinta dialogului foarte scurt, dar care individualizeaza psihologii. O replica demonstreaza de multe ori nivelul de cultura, interesul dominant, psihologia personajului. inscenarea este prezentata prin pretioase observatii, comentarii ale autorului. Ion Marcoviceanu are o viziune critica, satirica asupra realitatii. Aceste proze scurte alcatuiesc un adevarat mozaic realist, satiric al societatii de la sfirsitul secolului trecut. Foarte variate din punctul de vedere a continutului, schitele lui Marcoviceanu ne ofera o imagine cuprinzatoare a institutiilor, moravurilor, obiceiurilor oamenilor din mediul multinational al Voivodinei. Bibliografie Agache, Catinca (2010). Literatura romina din Voivodina. Panciova: Editura Libertatea. Marcoviceanu, Ion (1983). Frunze uitate de vint. Schite si povestiri. Panciova: Editura Libertatea. Popa, Stefan. N. (1997). O istorie a literaturii romine din Voivodina. Panciova: Editura Libertatea. Rosu, Costa (1998). Lexiconul jurnalisticii rominesti din Iugoslavia. Panciova: Editura Libertatatea. http://www.formula-as.ro/2010/934/ecologie-14/povesti-triste-cu-elefanti-12851 http://www.yogaesoteric.net/content.aspx?lang=RO&item=5494 Imaginar literar neotraditionalist. Florin Ursulescu Motto: "Traind in el sau vizitindu-l din cind in cind, lesne iti poti da seama ca Banatul, la fel ca si banateanul, s-a schimbat mult in ultima vreme si a ramas acelasi. inca persista, ca si in anii copilariei noastre, Banatul cu muget patriarhal de vite, cu gingait de giste, cu aroma de lanuri in copt, de trifoi cosit" (Banatul, p. 123). Realitatea sociala evocata in literatura voivodineana de limba romina, in special in ceea ce priveste proza, este una preponderent rurala, cu citeva incursiuni in urban (in cazul de fata, Novi Sad si Zrenianin), dat fiind faptul ca mediul istoric dominant al comunitatii rominesti de aici este cel al satului, chiar daca istoria recenta este pe cale sa schimbe acest lucru. Ziarist, traducator si scriitor, Florin Ursulescu prelungeste, in cele doua romane ale sale - Peisaj cu nuci si Sfirsit de vara, observatia jurnalistica, familiara lui, asupra locurilor, oamenilor si faptelor, astfel ca primul roman "se formeaza dintr-un sir de povestiri, intr-o ampla poveste dupa modelul creatiei sale" (Popa, 1997: 282). Avind in centru tribulatiile sentimentale ale inginerului agronom Simion Magda cu care debuteaza volumul: "in sufletul lui Simion incepu sa se duca o lupta crincena. O lupta in cautarea si gasirea iubirii. Sa o paraseasca definitiv pe Florica? Luminita e doar un flirt, o pasiune trecatoare sau ceva durabil?" (Ursulescu, 1988: 23), o succesiune de portrete se incheaga, compunind, in maniera neotraditionalista, o parte din problematica lumii rurale, in special din Banatul sirbesc central, de dupa colectivizarea agriculturii. Titlul devine leit-motiv care subliniaza momentele de fericire ori de angoasa ale personajului: "Dupa ce se desparti de Ionel, in singuratatea si intunericul noptii reci de octombrie, care invaluise satul, Simion simtea o mare satisfactie sufleteasca. Nu-si putea explica de ce. in noaptea urmatoare visase un peisaj cu nuci" (Ibidem, p. 15). Accentuarea framintarilor sufletesti, venirea iernii metamorfozeaza visul: "in ultima noapte de decembrie visase un peisaj cu nuci albi. Nucii erau incarcati cu rod, dar frunzele erau din turturi de gheata si fructele erau de gheata. Rupse in vis o nuca de gheata si o sparse intre dinti. Din miezul nucii isi luara zborul niste insecte de gheata" (Ibidem, p. 44). Nostalgia dupa satul natal alterneaza cu nostalgia dupa orasul in care si-a facut studiile si in care a trait tumultuos; de fapt, aceste doruri traduc dificila adaptare la noul mediu, iar senzatia coplesitoare de singuratate, sentimentul ca este un intrus, in ciuda unor gesturi de acceptare si de bunavointa, era "principala sursa a nemultumirii lui Simion, a crizelor de singuratate, a cosmarurilor. Duminica noaptea visa din nou un peisaj cu nuci" (Ibidem, p. 50). Un vis identic are si Palut dupa idila consumata in secret, alaturi de Violeta, si intoarcerea in sinul familiei: "Doar are senzatia ca, in viteza autobuzului, totul se pierde, undeva, departe, de parca nici n-ar fi existat. Si el, la fel, visase un peisaj cu nuci" (Ibidem, p. 87). Numirea pe post intr-un alt sat decit cel natal ii provoaca nostalgii, stare pe care o traiesc si alte personaje ale cartii, puternic legate de mediul lor initial, traditionalisti, uneori in sens conventional, preocupate sa faca "ce se cuvine": "Cu toate ca treburile nu-l prea lasau sa dea friu liber gindurilor, nostalgia dupa satul natal il chinuia" (Ursulescu, 1988: 7). Absolvent de studii superioare, el capata un statut social considerat a fi privilegiat si privit cu respect in lumea satului. Totusi, ca strain de satul in care lucra si ca tinar absolvent, efortul sau de a fi acceptat de comunitate era mai dificil. "Paorii" dispretuiau, initial, sfaturile primite din partea lui; totusi, nu exista conflicte fara iesire, rind pe rind cistigind increderea satului cu intelepciune. Conflictele cu sefii sunt abia schitate, in general nu exista bulversari de natura individuala ori colectiva. Frecvente sunt luptele intre generatii; nu se simte o polemica de natura ideologica intre el si tarani, intre el si seful cooperativei: atunci cind acestea survin, ele par a fi consecinta unei falii provocate de aspiratii diferite, de nerabdarea tinereasca fireasca fata in fata cu conservatorismul temperat al unei virste care a experimentat multe. Ion Damian vrea sa paraseasca vatra parinteasca impreuna cu sotia, planuind construirea unei case noi. Modul traditional de a lucra pamintul al lui pater familias i se parea pagubos, iar refuzul acestuia de a aplica noile metode agrotehnice cu care agronomul dorea sa-i deprinda ii situeaza, tot mai mult, in lumi diferite. in plan profesional, Simion Magda traieste aceleasi conflicte, care nu degenereaza, totusi, in mari dusmanii: "La serviciu, a si inceput sa aiba unele conflicte. Citiva tovarasi mai in virsta, obisnuiti sa aiba ultimul cuvint in relatiile cu satenii, sa nu admita, in majoritatea cazurilor, niciun fel de replica, incercau sa-i puna bete in roate, sa demonstreze, atunci cind li se oferea ocazia, ca practica are, totusi, o greutate mai mare decit teoria, ca el inca mai are multe de invatat" (Ursulescu, 1988: 58). Pozitia sa de venetic il situeaza in afara intereselor de clan din cadrul cooperativei, astfel ca unoeri corectitudinea sa stinghereste micile aranjamente ale celorlalti. Obiceiuri ale vietii satului la care Simion Magda participa nemijlocit constituie prilej de evocare a acestora; astfel este nunta din satul natal, desfasurata "conform legilor statornicite", curiozitatea suscitata de mireasa, de tinuta ei, de zestre, de atitudinea afectiva a sa si a familiei, etapizarea ritualurilor: "Sosirea socrului mare si a soacrei mari, intr-o caruta impanata cu mult gust, prezenta semnalul ca ceremonia de dupa-amiaza a nuntii se apropie de sfirsit. Chiuiturile nuntasilor se inteteau si cistigau in intensitate, paharele de rachiu si vin se umpleau si se goleau mai repede, iar lautarii puneau tot mai mult suflet in melodiile pe care le interpretau" (Ibidem, p. 10). Si in volumul Sfirsit de vara sunt surprinse obiceiuri de nunta, dar si comportamente private, pentru ca nunta devine, mai ales pentru femei, un bun prilej de a radiografia satul, cu evenimentele sale marunte ori serioase din vietile de familie ale participantilor; o nunta de cinci sute de invitati presupune o "satra mare, incapatoare, a fost impodobita cu verdeata si flori, cu panglici de diferite culori. Pe mese - sticle de coniac si tuica, sucuri, bere. Chifle, cartabosi taiati marunt, cirnati, felii subtiri de brinza si cascaval. Oaspetii tot mai vin, completind ultimele locuri libere" (Ursulescu, 1999: 91). Cu cit se imputineaza lumea dupa miezul noptii, cu atit cei ramasi au destul spatiu de joc si dezinhibare produsa de ospat: "Se perindau ardeleana, fratuteasca si pe urma la intoarsa, apoi se prindeau in hora..." (Ursulescu, 1999: 107). Buna ocazie pentru Violeta lu' Jebelean si Lenuta lu' Pavel-Besu, prietene de o viata, dar care nu ezita sa-si spuna rautati aparent inocente, sub umbrela prieteniei, sa treaca in revista ultimele evenimente ale satului, in functie de aparitia nuntasilor. Modernizarea se face simtita si la nivelul tinutei: unele femei, desi intimpina rezistenta sotului si a soacrei, renunta la tinuta traditionala in favoarea viganului, rochie purtata in mediul urban, iar fetele "cauta acum ficiori cu scoala si sa fie doamne, sa traiasca la oras" (Ursulescu, 1999: 95). Nunta devine un eveniment central, in care se fac si se desfac proiecte, se evalueaza mersul societatii; daca in trecutul nu prea indepartat nici nu se punea problema ca tinerii sa ia decizii privind viitorul lor, acum "nu mai pot sa-si aleaga parintii nora si nici sa hotarasca cind li se insoara ficiorul" (Ursulescu, 1999: 99). Tot la nunta se discuta unele conflicte generate de incalcarile de proprietate, care determina, mai apoi, interactiunea sociala (cei aflati in conflict nu se mai invita la evenimente importante, nu-si vorbesc ori o fac schitat si agresiv); nunta este prilej de a discuta celelalte nunti care au avut loc relativ recent: calitatea si cantitatea mincarurilor si a bauturilor, calitatea muzicii, a servirii, numarul de invitati si generozitatea lor, in fine, cistigul in urma darurilor facute de catre participanti. Strainul de comunitate este privit cu susceptibilitate - o caracteristica a comunitatilor mici si relativ mici, in general inchise -, este analizat atit din curiozitate, cit si ca mod de aparare: "Esti nou aici, si toti te tin sub observatie" (Ursulescu, 1988: 14) sau "Dar si daca aduci fata din alt sat nu stii peste ce despletita dai" (Ursulescu, 1999: 93). Oricum, o lume noua pare a-si face loc in lumea conservatoare a satului, odata cu patrunderea unor elemente moderne de lucru si cu accesul mai usor la oras: "in familiile taranesti tot mai putin domnesc relatiile de odinioara, potrivit carora fiul trebuie, mult timp, uneori chiar pina la batrinete, sa faca asa cum ii spune tatal. Acum, sunt tot mai putine cazurile cind cei tineri nu fac nimic fara stirea si aprobarea celor mai in virsta. Nu se prea mai asculta tatal, darmite bunicul" (Ursulescu, 1988: 37). Construirea unei sosele de piatra care leaga satul de oras faciliteaza accesul specialistilor, dar incetineste si exodul spre oras, devenit, astfel, navetabil. Cei bogati se vor muta primii la oras, pentru ca vor avea posibilitatea sa cumpere locuinte; motivatia este un trai mai comfortabil si accesul la o mai buna scolarizare pentru copii. inclinatia spre studiu, nevoia de informare, deschiderea spre lume este ironizata, tot ca forma de aparare a unui mod de viata cunoscut in toate articulatiile. Patru Bogatu este considerat lenes pentru ca citeste, iar nevoia de a impartasi altora informatiile aflate stirnesc replicile unei lumi totusi marginite, prea putin inclinate spre meditatie: "Iar a inceput sa filozofeasca!" (Ibidem, p. 60), o lume prin excelenta pragmatica atit din nevoia de supravietuire, cit si din spirit concurential la nivel material. Viata hibernala ii scoate, in schimb, din ritmul alert al muncii, incingind petreceri cu cirnat fript, rachiu, vin, bere si lautari. Nita Vacariu si Todorut Balea muncesc din greu pentru ca macar copiii lor sa-si depaseasca conditia sociala, sa faca scoli, sa se mute la oras, dar nu totdeauna pot controla si indruma viata copiilor asa cum au visat. Povestea lui Rancu Besu si a ascensiunii sale in ierarhia satului dupa instaurarea socialismului este una fireasca, fara ideologizari demonstrative, este inca o poveste de viata din lumea satului, care se petrece la umbra unui nuc batrin si stufos, schitat ca o pauza in tumultul vietii. intilnirile alternative cu Florica din satul natal, studenta la drept, iubirea care pare ca trece, dar care reapare cu forta de cite ori ea pare uitata dupa citeva infruntari de orgolii, cu Luminita din satul de adoptie, iubirile fugare cu Mariana, cu Lucia si alte flirturi nenumite ii determina o stare de agitatie interioara bine mascata, cu putine momente de impacare cu sine. Florica cea pragmatica tine discursuri despre necesitatea acceptarii realului, cu nefericirile sale, refuzind, aparent, plonjarea in nostalgii inutile (desi dorul dupa satul natal, cu tot ce a trait acolo, il potenteaza discret, in linistea camerei de la Novi Sad): "Omul niciodata nu stie ce-l asteapta in viata. Esti nevoit sa traiesi in realitatea ce te inconjoara. [...] Si nu-i bine ca omul sa fie prea visator, sa dea friu fanteziei, pentru ca atunci intoarcerea la realitate nu-i va aduce decit, in cele mai dese cazuri, dezamagiri" (Ibidem, p. 32). Evocarea unor episoade din viata personala a satenilor umanizeaza conventionalitatea relatiilor de munca. Dragostea ratata dintre Chenta si Margarita, dintre Violeta si Palut, dintre Lenuta si Nita Vacariu: povestile lor abia schitate lasa loc de intuire a unor drame interioare profunde, a unor frustrari mascate care schimba individul pentru totdeauna si care ies uneori la suprafata prin izbucniri violente. Al doilea roman al unei proiectate trilogii, Sfirsit de vara, continua incertitudinile erotice care-l framinta pe inginerul Simion Magda in primul roman. Si aici, "autorul surprinde bine atmosfera satului, tot mai invadat de citadin, [...] orchestrindu-si actiunea pe mai multe planuri: cel prezent si cel al rememorarii" (Agache, 2010: 127). Plecarea dinspre sat spre oras se face, in general, in etape. Familiile mai instarite cumpara case cu teren la marginea orasului, in general mai paraginite, pe care le refac si continua, la scara mai mica, indeletnicirile din mediul rural, dar avind acces facil la ceea ce ofera mediul urban, in special in ceea ce priveste scolarizarea; astfel este familia Stoicu, care are de invins rezistenta virstnicilor familiei spre a face pe plac copiilor: "Anul acesta, in ciuda impotrivirilor lui mos Vasalie, Marin cumpara o casa la oras. Era veche, dar la loc bun si pe un plat intreg.La primavara viitoare voiau sa o darime si sa inceapa sa construiasca una noua. [...] Pentru Dorel, si probabil pentru Viorica, va fi mai bine sa aiba casa la oras" (Ursulescu, 1999: 22). Chiar si Palut, dupa aventura cu Violeta si formalizarea excesiva a relatiilor de familie, decide sa se mute la oras, cu toata impotrivirea parintilor virstnici: "in ce-i priveste pe tata-sau, Simion, si pe mama-sa, Cuzana, ei n-au ce face. Trebuie sa accepte lucrurile asa cum sunt. S-au schimbat vremurile, cei tineri nu mai fac tot ceea ce le spun parintii. Ei mai au un ficior, pe Vasalie, care la nevoie le va da o mina de ajutor" (Ibidem, p. 47) sau "Dar gindul la plecarea la oras nu ii dadea pace, il rodea ca un vierme" (Ibidem, p. 51) -, generatiile fiind, sub impactul industrializarii, in plina urbanizare. Mos Cornel si baba Anuica sufera din cauza intentiilor fiului, Nicolae, de a se muta la oras: "Nu stiu ce va fi de satul asta. Si asa e mic si nu stiu citi vor mai ramine, sa zic, peste 20-30 de ani" (Ibidem, p. 170); perioada contemporana confirma temerile celor virstnici: tot mai multe sate sunt depopulate, iar media de virsta a locuitorilor presupune o viitoare extinctie a unei parti a mediului rural, mai indeparat de oras. Putine sunt familiile care isi permit sa cumpere case bune in zone urbane centrale. De altfel, destule zone din spatiul urban au caracteristici rurale predominante: odaia in care sta in casa Dorel, baiatul familiei Stoicu, face parte dintr-un ansamblu de casute cu cismea in curte, locuite de familii modeste, departe de a fi pe deplin urbanizate. A locui la marginea orasului ori a face naveta (a calatori, cum se spune in Banatul sirbesc) la lucru in noile fabrici deschise la Zrenianin si la Novi Sad este o stare sociala frecventa in tranzitia spre urbanizare. Daca in primul roman, Peisaj cu nuci, referirile la cooperativizare sunt extrem de vagi, in cel de-al doilea autorul face referiri directe la modalitatile agresive de convingere a populatiei: "Despre evenimentele din urma cu aproape douazeci de ani, cind multi tarani erau siliti sa intre in cooperativele taranesti de munca, cind li se confiscau bunurile, erau torturati pentru ca nu puteau sa livreze statului cotele obligatorii de produse agricole - obavezu, cum ii spuneau taranii [...]. isi aminteste doar ca multi sateni au fost si la inchisoare, ca multe familii, lipsite chiar de strictul necesar, erau puse in situatia sa-si blesteme zilele pe care le traiau" (Ibidem, p. 123). Dincolo de generalizari, personajele devin purtatoare de cuvint ale unor experiente individuale: "Eu am fost confiscat in anul 1949 [marturia lui uica Pali], cind din cele 32 de lante de pamint pe care le aveam - si aveam aproape tot pamint d'al bun, incit intotdeauna imi umpleam podul cu griu si cotarca cu cucuruz - mi-au luat 25 si mi-au lasat numai 7. Pamintul mai bun mi l-au luat, si mi-au lasat pe cel care nu prea da rod. Dar, cu uica, nu ne-au luat numai pamintul, ci aproape tot ce-am avut in casa. intre altele, 24 de cilimuri [obiecte functionale si decorative tesute ori cusute - paretare, cuverturi, fete de masa si fete de perna, stergare], unul mai frumos decit altul, partea mai mare dintre ele mi le-a aduc Vioara cind ne-am luat si a venit la noi. Ne-au luat si mobila, hainele, chiar si o armonica mica a fiului meu, Ionut, care pe atunci avea patru ani. in casa au lasat doua paturi, o masa, un orman [dulap] batrin si, din imbracaminte, aproape ca numai ce era pe fiecare din noi. Baba-mea era, saraca, oloaga, legata de pat. Din grajd, de asemenea, au luat aproape totul - au luat 5 cai si o iapa, iar pe Mita au lasat-o. Era iapa buna, dar oarba de un ochi. Ne-au luat si trei vaci, toti porcii (vreo 15 si nu mai stiu citi purcei) si toate .cele 20 de oi. Ne-au luat si tuleii, paiele, pleava. Am ramas orbeti! [...] Din cele 5 piti scoase din cuptor ne-au lasat una. Ne-au luat si toate dunturile [conserve facute in casa] [...] Eu si mai multi sateni am fost dusi la inchisoare. Eu am fost la Mitrovica." (Ibidem, p. 122-123-124). O marturie personala reperezinta, de fapt, o drama colectiva specifica nu doar Voivodinei, ci intregii zone pe cale de a trece la comunism. inceputul unei noi epoci, care se va dovedi falimentara, pe masura fundamentarii ei prin jaf si violenta, este schitata intr-o confesiune care primeste caracter generalizator. Predarea cotelor face din viata cotidiana o drama permanenta, in care cei tineri accepta, nu de putine ori, sa primeasca batiae in locul membrilor mai virstnici ai familiei, incapabili sa-si lifareze (livreze) cotele de griu. Putinul avut salvat, cilimuri, animale - era schimbat pe griu pentru a mai amina urmatoarea bataie. A te intoarce in locurile natale presupune un contact direct cu starea de fapt actuala a lumii parasite definitiv ori temporar; a lua pulsul comunitatii este parte a continuarii de a vietui, in partea launtrica a fiintei, alaturi de aceasta, respectind, fie si formal, valorile ei. Schimbarea, cind are loc, este acceptata pe scara larga (asa cum se intimpla cu mutarea la oras a generatiei de mijloc, spre a asigura un nou start generatiilor in formare): "A doua zi, plecind in controlul satului, sa se intilneasca cu vreun cunoscut, caci de mult nu fusese acasa, in fata pravaliei o intilni pe Luminita. [...] Am auzit ca se vorbsete despre tine si Simion" (Ibidem, p. 41). Refugiul in parc, fie el satesc sau urban, este o caracteristica a cuplurilor de indragostiti, ca spre a se pune la adapost de faimoasa "gura a lumii", atotstapinitoare in comunitatile rurale ori in ruralul prelungit in urban. Dramele interioare sunt usor depasite la tinerete, dar marcante la virsta adulta: "Si, sa-ti spun drept, cred ca ai auzit, am intrerupt cu Doina lu' Mitu, si asta mi-a adus zile mai grele, zile de mihnire, singuratate. Dar repede m-am consolat. Stii cum sunt soldatii" (Ibidem, p. 54). Primele generatii desprinse de ruralul natal si familiar lor traiesc nostalgia intoarcerii, din cind in cind, acasa, ca intr-un spatiu care le stirneste amintiri placute, ale unei copilarii cel mai adesea lipsite de griji, completindu-si, echilibrindu-si angoasele identitare ale celui recent mutat la oras ori aflat la studii intr-un centru universitar: " Orasul Novi Sad [spuse Florica] este intr-adevar frumos. Pot afirma asta chiar si dupa ce am trait acea zi minunata la Dubrovnik. Dar uneori noianul de ginduri care ma cuprinde ma face sa nu-l mai iau in seama, ginduri care ma duc in satul meu, in satul nostru, ca sa servesc, impreuna cu parintii, supa de duminica, sa ma intilnesc cu prietenii, sa savurez mirosul imbatator de fin cosit, atunci cind ma plimb pe malul celalalt al Begheiului, sa traiesc din plin serile mirifice din Parcul Castelului de care ma leaga atitea amintiri" (Ibidem, p. 86). Ezitarile lui Simion Magda intre Florica si Luminita, vacanta petrecuta la Budva cu prima dintre ele, in timp ce lasa in suspensie relatia cu cea de-a doua, macina vietile interioare ale tuturor si doar fermitatea cu care Luminita il paraseste, aflind de continuarea relatiei cu Florica (chiar daca mentalitatea locului este aceea ca barbatilor le este ingaduit orice, cu atit mai mult cu cit nu se afla intr-o relatie oficializata) il trezesc la realitate. Aparent echilibrat in viata exterioara, adept al asteptarii intelepte, tumultul interior, labilitatea emotionala camuflata intr-o poza sociala solida ii creeaza angoase, nestiind cum sa-si abordeze viitorul. Maturizarea deplina se mai lasa asteptata. Perspectiva reformarii cooperativei devine un bun prilej de a cere plecarea in armata, absenta care va rezolva de la sine dilemele. Dupa "revolutia agrara" a cooperativizarii, urmeaza ispita urbanizarii aducatoare de comfort. Dupa douazeci de ani, cooperativele se restructureaza - satelor mici nemaipermitindu-le sa detina parc de masini si un numar mare de angajati, prilej de rememorari ale anilor de inceput ai mecanizarii agriculturii: "Tractoarele ne-au adus bucurie, dar ne-am dat cu totii seama ca s-a gatat cu caii. Ca vor fi tot mai multe tractoare si tot mai putini cai in sat. Si cum ne faloseam [mindream] cu caii nostri, erau unul mai frumos decit altul. Cine era ca noi cind chemam la gostii, cu caii incocorati si impanati", iar primul tractor agricol, "Stalinet", care a ajuns in sat a creat panica: "La lume ii era frica, credeau ca le imburda casele, asa de tare le zgndara, cind trecea ca un tanc" (Ibidem, p. 153). La nivel de constructie, leit-motivul "peisajului cu nuci" apare si in acest roman, potentind angoasele generate de perspectiva incerta a acestor reforme: tatal mort ii apare in vis, intr-un coridor intunecat, cu directie incerta, dar "in sfirsit, o zare de lumina. Iesind din labirintul sumbru, in fata sa vazu, scaldat in soare, un peisaj cu nuci..." (Ibidem, p. 162). Discretia care il caracterizeaza pe autor pare a-l face, uneori, sa se opreasca la sugerarea lucrurilor, refuzind, dintr-o pudoare sociala, sa intre in profunzimea unor dezbateri delicate, cum este procesul colectivizarii agriculturii ori consecintele unor sentimente ardente, abia sugerate. Daca primul roman are un suflu narativ mai domol, ca o leganare panonica, cel de-al doilea este mai viu, raporturile dialogale sunt intense, analiza sociala mai putin voalata, tinzind spre modernitate. *** Volumele de amintiri - Drumuri si popasuri. Reportaje si note de calatorie si Amintiri povestite sunt radiografii in cotidian, dar si in fragmente de istorie. Scrise cu pana jurnalistului, si calatoriile in scop turistic devin pertinente si documente prezentari ale unor locuri. Al doilea volum este un mod de a impartasi cu cititorii experientele sale ca traducator oficial in aparatul de stat iugoslav, dar in ciuda contextului politic, autorul ramine detasat, cu note ironic (autoironic)-umoristice. Cutumele mediilor politice cu care a intrat in contact sunt prezentate atit la nivel oficial, cit si in momente de relaxare, de ritual culinar. Primul dintre ele este structurat in patru sectiuni: prima este dedicata unor orase si orase-statiuni turistice din fost Iugolsvie, cu istoria lor, cu tumultul lor in sezon turistic, intr-o perioada in care Iugoslvia insemna libertate de miscare generata de sentimentul in general comfortabil al apartenentei la un spatiul emotional-geografic-politic comun: Novi Sad, Sokobanja, Portile de Fier, Dubrovnik, Ohrid, Trogir si Skopje. A doua parte este un excurs mai vast in spatiul italian, de la Bari la Napoli, la Capri, la Pompei, la Roma si Venetia - vazute prin prisma devenirii lor de-a lungul secolelor; incursiunea tunisiana devine o forma de imbogatire a spiritului si delectare prin farmecul exotic. Cea de-a treia parte este un itinerar rominesc, sacru, pitoresc si gustativ - Manastirile Moldovei si cea de la Curtea de Arges, castelul Peles, Piatra Arsa, istoria cosmopolita a Brasovului, si nu in ultimul rind faima vinurilor de Cotnari. Ultima parte, dedicata satelor Sarcia-Ecica si Iancaid din Banatul sirbesc, sate in care isi are originea familia autorului, depaseste observatia exterioara, fiind receptate prin prisma trairii directe (a autorului si a persoanelor virstnice intervievate). Evocarea sta sub semnul amintirii care cauta in prezent urmele trecutului, intr-o comunitate perceputa ca fiind mai inchegata in trecut, desi vremurile de la inceputurile cooperativizarii nu au fost usoare: "imi amintesc ca la Sarcia cea mai mare sarbatoare erau Sfintele Pasti. Ele erau asteptate cu nerabdare de toti satenii. Se facea ordine in casa si in curte, se varuiau pomii de la strada. in orele de dinainte de amiaza biderica, unde se oficia Sfinta liturghie, era plina de lume, iar imediat dupa prinzul bogat, de la care nu lipseau colacii si ouale rosii, satenii plecau, cu mic cu mare, la joc, care se organiza in curtea Caminului" (Ursulescu, 2006: 100). Hainele de sarbatoare, fetele senine din trecut lumineaza amintirea in prezent. Un rol important il avea fanfara cu un numar mare de instrumentisti, prezenta la nunti, la inmormintari, la cumpana dintre ani, la joc, chiar, alaturi de rapsozi locali care animau dansul cu strigaturi: "Sloboz, Doamne, granita,/ Sa ma duc la Ciacova,/ Sa ma-ntilnesc cu Ruica./ Doua vorbe, tri cuvince,/ Sa ma tina Ruica mince" (Ibidem, p. 102). Distantarea in timp si spatiu, cu frecvente reveniri, pastrarea memoria unor oameni veseli, care nu se lasa usor doboriti in curbele istoriei. Satul Ecica, dincolo de traditiile specifice lui, dar si altor sate, se individualizeaza sub aspect istoric prin prezenta Castelului rosu (evocat de Florin Ursulescu si in romanele sale), marca a Imperiului Austro-Ungar. Fosta resedinta de vinatoare a familiei contilor Harnoncourt, cu timpul a devenit obiectiv turistic transformat in restaurant; Colonia de pictura si sculptura, cunoscuta in lumea artistica ex-iugoslava, constituie o alta marca a localitatii, alaturi de aeroportul - desfiintat la un moment dat -, apoi reconstruit si de faimoasa crescatoria de peste, cunoscuta in Europa Centrala. Despre diversitatea confesionala existenta inaintea celei de-a doua jumatati a secolului XX vorbesc cele trei biserici, "fapt care constituie o raritate pentru un sat - una sirbeasca (cea mai veche biserica parohiala din Banatul sirbesc), cea de-a doua, romineasca si cea de-a treia, catolica. De mentionat ca in sat au existat cindva si o biserica adventista, si o sinagoga" (Ibidem, p.119). O lumea intreaga defileaza, populind amintirea si reinviind istoria, de la Solomon Magda "cu clarinetul sau fermecat", "birtu-mare", "barbieria lui Boleantu, ducheanul lui Gutman, biblioteca si bibliotecarul ei, neobositul dascal Pera Miloievic, piata plina de lume, miercurea si simbata", "zilele petrecute la scalda, pe malul si in apele Begheiului" (Ibidem, p. 120). O dulce plonjare in trecut reanimeaza un prezent din care generatiile traditionaliste se simt tot mai excluse, chiar daca, in general, doresc sa tina pasul cu prezentul, autoritatea lor nu mai este aceeasi. Migrarea populatiei spre oras ii contureaza un destin comun cu al altor numeroase sate: imbatrinirea populatiei, diluarea vietii sociale, in general, odata cu disparitia unui mod de viata arhaic, care tinea impreuna generatii intregi o familie, in aceeasi comunitate. Industrializarea si cooperativizarea au marcat, ca in toate fostele tari socialist-comuniste europene, o reconfigurare a societatii, in toate straturile ei. Veniti in urma cu peste 250 de ani de pe Valea Muresului, din Ardeal, in Jankov Most (Podul Iancului devenit Iancaid), amintirile se transmit din generatie in generatie. Mos Vasalie evoca anii grei provocati de seceta, inaintea primului razboi mondial, cind parintii sai, ca de altfel si alti sateni, sunt nevoiti sa-si vinda o parte din pamint din cauza datoriilor la banca. Scolarizarea reprezinta, firesc, o reflectare o succedarii diverselor stapiniri administrative: "la scoala a mers trei ani, la Simiai, unde a invatat in limba maghiara. isi aminteste ca unii copii, din familii ale <<unitilor>>, invatau romineste, in casa birtasului Plugaru, care avea o soba [o camera] pentru scoala. Pe copii ii invatau preotii uniti (greco-catolici) Ioan Firoza si Gheorghe Medoia, amindoi veniti din Rominia" (Ibidem, p. 113). Evocarea Iancaidului pune fata in fata trecutul si prezentul: daca primul avea o viata a comunitatii mai bine marcata de obieceiurile sarbatorilor calendaristice, religioase, prezentul - desi marcat puternic de modernizare, cu un peisaj construit dictat de comfort si bunastare, "o zi obisnuita de lucru si duminica sau o alta zi de sarbatoare nu se deosebesc mai cu nimic!" (Ibidem, p. 104). Ilie Dragan, interlocutorul nascut la inceputul secolului XX si trecut prin cele doua razboaie mondiale, traieste regretul tineretii in care bucuria sarbatorii era puternic marcata: "Jucau si 30-40 de perechi, chiar si oameni de 50 de ani. imi amintesc ca cel mai mare era jocul in anii din preajma primului razboi mondial. Duminica, lumea se aduna in piata din centrul satului inca pe la ora unu si jocul tinea pina la sase seara. in timpul iernii, neaua ningea, iar jocul nu contenea" (Ibidem, p. 104) - ca expresie a unei adinci pofte de viata si de revansa dupa zile de truda la munca cimpului si in gospodarie. Detaliat este prezentat portul popular barbatesc si femeiesc: "iti era mai mare dragul sa privesti ficiori imbracati in prisluce cu cipca, in cioareci de lina alba, tesuti de muieri si invaiagati, in picioare avind cijme cu turiacul scurt. Vara ficiorii aveau camasai albe de matasa. Fetele erau cu rochii mulate pe ele, tare infoiate - isi aminteste uica Ilie - mai intii doua rochii albe cu stricarai, intarite, si deasupra o rochie de matasa neagra, vinata sau rosie. Iarna mai aveau la grumaz cirpe de matasa si erau cu parul cu chici si pe chici peana facuta din ceara alba sau rosie. Pe cap aveau zdrincanei, iar de la peana erau sloboziti trimurici. Nevestele mai aveau in cap un conci de fier si chicile linga conci, iar peste astea o cirpa de matasa. Si ele purtau o cununa cu trimurici, zdrincanei, flori de ceara. Pe bostie [sort] erau 5-6 rinduri de cipche (cele mai bogate aveau mai multe rinduri). Salba de galbeni la unele fete si neveste era cit pieptul de mare" (Ibidem, p. 105). Elementul de legatura al ruralului cu urbanul, soseaua asflatata dintre orasul Zrenianin si satul Iancaid, este un avantaj, dar si elementul care va altera, treptat, idilismul unor rinduieli rurale linistitoare. Ion Dragan-Iuni este alt interlocutor care evoca lumea tineretii sale; astfel, in a doua zi a Bobotezii (a Botezului, cum spune autorul), dupa ce se termina jocul de la birtul satului, barbatii mai tineri plecau spre casele Ionilor; desi comunitatea erau relativ saracita din cauza cotelor obligatorii - obavezu -, in case erau primiti calduros si tratati cu bauturi si cotoroage [racituri, carne in aspic] facute in gospodarie. Obiceiul a durat pina la inceputul anilor '60 ai secolului trecut. in sala de linga birt, apartinind proprietarului birtului, "veneau la joc si copiii, si tinerii, si batrinii. incepea pe la 1-2 dupa prinz si tinea pina seara. La sarbatori, jocul era si seara tirziu. Pina spre miezul noptii. Prin anii 1946-47 eram vreo 20 de perechi. Ficiorii intrau in joc de la 16 ani, iar fetele si de la 14-15 ani" (Ibidem, p. 109). Muzicantii se arvuneau pentru anul urmator in a treia zi de Craciun si erau platiti cu o cantitate de cereale negociata intre parti. Prima fintina arteziana (artezie) - de fapt, o cismea mai mare - s-a construit in centru satului in 1911; bunar [fintina] nu aveau toti satenii, astfel ca apa pentru animale (marva) se lua de la vecini. Casele erau construite si amenajate in functie de starea materiala: "Zidurile erau din pamint si se bateau pina sus cu maiul. Toate casele erau varuite. Casa in care a trait, ca si multe altele din sat, avea soba mare, tinda, sobita [camera mica], clet si inapoi stalog. in cuptor se bagau tulei, iar in <<spoieri>> - <<ciclozi>> de lemne. in soba, aveau doua paturi, masa, scaune d-ale lungi si <<orman [dulap] de toale>>. Cei bogati aveau si <<sifonier>>. Pe ulita, in fata caselor, erau duzi, ulmi si <<braghini>>" (Ibidem, p. 115). Rind pe rind, dialogul devine pretioasa sursa etnografica, in care memoria individuala se suprapune cu memoria colectiva. Traind in apropierea apelor, pe linga agricultura si cresterea animalelor, locuitorii satului Iancaid traiau si din pescuit (pentru consum propriu si aentru vinzare). Intervievator si intervievati, in dialoguri spontane, confrunta trecutul asezat, al unor traditii ordonatoare la nivel social, cu prezentul in permanenta restructurare, in care pastrarea traditiilor este relativizata pina la diluare. Bibliografie Agache, Catinca, Literatura romina din Voivodina, Ed. Libertatea, Panciova, 2010. Popa, Stefan N., O istorie a literaturii romine din Voivodina, Ed. Libertatea, Panciova, 1997. Tomus, Mircea, Florin Ursulescu. Peisaj cu nuci, rev. "Rominia literara", Bucuresti, nr. 38/1989. Ursulescu, Florin, Peisaj cu nuci, Ed. Libertatea, Novi Sad, 1988. Ursulescu, Florin, Sfirsit de vara, Ed. S.L.R., Novi Sad, 1999. Ursulescu Florin, Drumuri si popasuri, Ed. Libertatea, panciova, 2006. Ursulescu, Florin, Amintiri povestite, Ed. Libertatea, Panciova, 2010. Literatura in oglinda copilariei. Ana Niculina Literatura, ca forma de receptare si de cunoastere a lumii, este si manifestarea virstelor biologice si spirituale ale omului; ea este purtatoarea unui spatiu emotional si concret, exterior si interior. Literatura pentru copii este constituita din lucrari care investigheaza un univers specific virstei mici, legitimata prin opere universal recunoscute, de la Pinocchio de Carlo Collodi, Trandafirul si inelul de W. Thakeray, Alice in Tara minunilor de Lewis Carroll la literatura lui I. Creanga, la Dumbrava minunata de M. Sadoveanu etc. Povestile copilariei combina aceste tipuri de spatiu, carora li se adauga, de obicei, perspectiva adultului care filtreaza trecutul, scoate din straturile memoriei evenimente cu mare impact afectiv, care i-au marcat copilaria si, mai mult ori mai putin constient, devenirea. Lumea exterioara este evaluata, in istoria culturii, ca "refelx intirziat al momentului destramarii tribale, retinut de subconstientul colectiv si exprimat metaforic in basm" (Cristea, 1979: 91), iar parte a acestei culturi este si mica lume a copilului de oriunde si de oricind. Precum in cazul lui Creanga, chemarea satului natal ramine o realitate sufleteasca trainica, la care nu ezita sa se raporteze ca adult. Formata intr-un spatiu cultural numit adesea baroc, datorita interferentelor culturale din Banat (in acest caz, din Banatul sirbesc), Ana Niculina Ursulescu, scriitoare, actrita, ziarista - important animator cultural al zonei, aduce in literatura, prin volumele Cu soarele-n crestet si Vine Mos Craciun lumea unui sat banatean in care memoria trecutului prin ochii copilului si coordonatele prezentului prea putin permisiv la clasica magie a sarbatorilor se intilnesc: "Dezamagita de realitatea prezentului, sinonima cu mediul <<postmodernist>>, scriitoarea cauta o oaza de stabilitate invocind amintirile si luind drept confidenti copiii, se indreapta spre COPILARIE" (Juica, 2010: 74) - stiind a transforma dezamagirea in umor, iar banalitatea in magie, prin insertia permanenta a fantasticului in cotidian, pentru ca "Literatura ca arta se situeaza dincolo de generatii si virste" (Cindroveanu, 1988: 8). Umorul si imaginatia in nararea intimplarilor, completate de nostalgia maturitatii trimit cititorul spre lumea propriei copilarii. Volumul Cu soarele-n crestet pune sub semnul luminii felul in care intra in lume, intre viata si moarte, nascuta prematur intr-un timp si un loc in care doar steaua norocoasa si mai putin practicile medicale performante o puteau salva; bucuria venirii ei pe lume se ingemaneaza cu amenintarea mortii, in fata careia cutumele nu sunt uitate: "De murit, poate ca nu moare, dar dati-mi niste poate si o catrinta cu pui, chiar si purtata un pic, nu face nimic! - sa-i fac, la repezeala, toale de moarte" (Ursulescu, 2006: 7). Personaje mai putin agreabile ale copilariei sunt evocate cu umor ironic, fara inversunare, pentru ca virsta copilariei, chiar privita prin reflexiile adulte, are darul de a imblinzi amintirea vorbelor si a faptelor. Explicatie a unor senzatii negative din copilarie sunt gasite, in maniera moderna, in evenimente neplacute din foarte timpuria copilarie: mirosul de blana de oaie o panicheaza, senzatiei de sufocare ii urmeaza cea de instalare a beznei, de singuratate deplina in fata unui hau amenintator; daca nasterea a stat sub semnul amenintarii mortii, un gest-pereche umbreste ziua botezului: "Sa arunce ei, pe leaganul fetei, toate cojoacele si durutele care le-au avut pe ei! Muzicantii!!! Beti, de dadeau in gropi! Am scos-o de sub ele rosie de mama focului!" (Ibidem, p. 18) este confesiunea bunicii reanimata de amintirea momentelor dificile. Mama si tata au figuri luminoase, personajele feminine dominind, in general, universul casnic prin harnicie si spirit de ocrotire, prin bunatate, iertare, dar si prin fermitate: "Ea [mama] intotdeauna il astepta cu soarele in ochi. Chiar si atunci cind el [tata] uita ca a adus-o acasa. Pai, venea cu atitea griji de la antrenamente! Dar ea aparea in prag, si grijile se dezumflau, se micsorau la surisul ei si, nu o data, au disparut cu desavirsire! Cind voia, putea sa fie vrajitoare! Al dracului, cu ochii ei blinzi!" (Ursulescu, 2006: 6). Plasmuitoare ea insasi de literatura, Mama ii compune prima poezie, autorat ramas discret, de teama faimoasei "guri a satului": "am simtit ca e mare rusine ca o femeie, mare cit mama, sa nascoceasca poezii" (Ibidem, 2006: 24). Amintirile sub semnul femininului - femeile sunt mereu autoritati tutelare ale gospodariilor, cenzurate cind si cind de autoritatea masculina - sunt si ale Babei Floarea, strabunica, ce pierde rind pe controlul casei odata cu "despartirea sufleteasca" de ceilalti membri ai familiei. Insertia nurorilor o instraineaza treptat de lume, aparitia nepotilor si a stranepotilor nu este in masura sa o imblinzeasca; alaturi de mecanismele amintirii, si cele ale uitarii au rolul lor: "Dar, cind omul vrea sa uite ceva, nimic si nimeni nu poate sa invie amintirile" (Ibidem, p. 11). Confesiunea tirzie a copilului devine forma de purificare si de rezolvare a raporturilor cu perioade neplacute din trecut. Nu doar gospodaria este apanajul femeilor, ci si Povestea: "Citeodata, seara, eroii din basme coborau din gura bunicai sau a mamei, tocmai din virf de flacara, cu sabia scoasa din teaca, primejdiosi nevoie mare, trasnet pentru zmei, zmeoaice, oameni hapsini, vrajitoare si iele..." (Ibidem, p. 52). Umbrele serii proiectate de focul vetrei amplifica magia zinelor, a printilor si a printeselor, suite de vinatoare, transformind incaperea in palat de clestar si codru mirific, in eterna Soba Mare pentru oaspeti cind Mos Ene incepe lunecarea cu Carul-Noptii-intunecate spre Tara-Viselor-Viscoase. Practici cotidiene sunt aduse la suprafata din straturile memoriei: ceaiul de mac pentru linistirea copiilor, Baba Floarea care tese cotrinta d-ale negre, cu rinduri, pe cind nora tesea briie cu forma noua. Astfel, fie si din spirit concurential, indeletnicirile cotidiene, desi traditionale, cunosc mereu procese de inovatie. Spalatul linii in albia riului Timis implica prezenta copiilor care iau parte la un ritual stravechi; in cadura soarelui dogoritor, radacinile subacvatice ale copacilor devin palatul piticilor la granita dintre somn si trezie, fantezie alungata brutal de pericolul mortii evitate a lui Cea Ghita. O alta experienta funebra este moartea bunicului Vioricai, prietena evocata cu afectiune; fiind interzis copiilor accesul la ritualurile ce presupun despartirea definitiva de lume, copilele urcate pe lada de zestre privesc aducerea steagurilor negre, aranjarea luminarilor si a locului destinat mortului in curte, primenit "cu izmenele cele noi si camasa slinguita la piept, incaltat in sandale nou-noute cumparate cine stie cind, la Tirgul de la Debelecea, chiar pentru aceasta ocazie" (Ibidem, p. 31). incaperea in care era instalat razboiul de tesut devine imparatia Linisoarei Fermecate prin cromatismul opulent - capabil chiar sa anihileze ariditatea perceptiilor imparatului Valurilor Negre! - si mirosurile dulci-acrisoare, fascinante pentru ochii copilului. Un set special de perceptii asociative, pline de farmec dezvolta un spatiu aparent banal: "firul galben de linisoara mirosea a lalele. Liliachiul a liliac, verdele a frunze de dud, rosul a visina coapta, portocaliul aducea mirosul uitat de portocale pe care le poti vedea doar de Craciun" (Ibidem, p. 28). Fascinatia culorilor este o coordonata constanta a lumii reale si a celei imaginare; vizitele in tirg, la Farbar, si mai ales la frumoasa Farbarita sunt asemeni unei descinderi in lumea de poveste, a linisoarelor duse la colorat. invatarea culorilor si a nuantelor lor, in grai local, devine o competitie intre preitene: "-Albu, cafa bala, cafa ca laptele, galban ca lamiia, galban bal, galban farbos, caisa, roza bal, roza, fumor nou, fumor batrin, lilau, carmajin, rosu sirbesc, rosu inchis, macrisat, cafa...", completate de "-Verde bal, verde ca apa, verde ca galbenul, verde ca iarba, verde becheresc, verde stricat, verde inchis" (Ibidem, p. 34) - adevarata poezie plina de farmecul locului. Pantofiorii verzi, rochita de crep culoarea piersicii presarate cu flori - elemente de vestimentatie care o individualizau pe strada sa, rochitele de fir sunt asociate momentelor solemne, traite de copii, in felul lor, alaturi de adulti, la joc, cu ocazia sarbatorilor religioase, dar de neuitat sunt si bocancii grei, incomozi, inestetici, ajunsi la moda la un moment dat - svegeanke - datorita rezistentei lor la intemperii. Ca structura imaginativa, copilaria este spontana, naiva si cosmocentrica "de o fulguranta sensibilitate metafizica, improvizatoare de jocuri, fara simtul perenitatii" (Blaga, 1969: 262-263), in care copilul este un mic demiurg, inventindu-si propriile lumi. Lumea satului, ce a familiei extinse si restinse devin, pentru copil, o axis mundi; casa Mandonilor devine un loc populat de personaje reale si fantastice, iar Soba mare si Soba mica - incaperi ale unui palat din morfologia basmelor; perceptia lumii adulte este idilizata, pentru ca adultii nu sunt obligati sa asculte de cei mari. Realul si fabulosul din imaginatia copilului sunt mereu in reatie osmotica: "imparati care veneau sa-mi faca reverenta numai pentru ca eu m-am trezit", "printi care ma asteptau sa cresc", "cai nazdravani" populeaza compensativ si fecund viata cotidiana. Loc mitic in real, gradina lui Mos Todor, Gradina Mare, plina de pomi fructiferi si de flori, animata de prezenta magarusului care fascineaza copilul este canavaua reala care impulsioneaza desfasurarile imaginare. Mica lume a animalelor - Labus, cirdul de rate, giscanul Limba-Lunga si cocosul Gura-Mare, sarpele prins de mama este alt loc ce permite insertia fantasticului in real. Cromatismul bogat, vegetal fuzioneaza cu alcatuirile feerice plasmuite in minte. Palatul Zmeilor, Tara lui Zgirie-Brinza, Uriasul-cel-cu-Crestetul-in-Soare, Rosu imparat, Sfinta Mircuri si Sfinta Vineri, Piticul Verde Bob sunt plasmuiri ale fanteziei individuale, care a asimilat si basmele auzite de la "cei mari". Multitudinea de plasmuiri capata contururi bine definite si ordonate in categorii: cele de sub pleoape, cele din hambar, cele de dupa-amiaza, cele din gradina, cele de seara. Dar intr-o zi de Paste vestea necesitatii mutarii cade brutal, anuntind iesirea din magia copilariei, inca protejate de refugiul la sinul matern. Volumul ulterior, Vine Mos Craciun, invita ceremonios, inca de la inceput, la un regal al fanteziei, care sta tot sub semnul femininului evocativ: "Eu chem in ajutor fantezia; poate voi mai chemati la sindrofie si alti copii, doua-trei matusi, citeva bunici si poate aduceti cu voi niste cartulii vechi, in care oamenii au strins intelepciunea lui Dumnezeu si ne punem pe treaba: il cautam pe Mos Craciun!" (Ursulescu, 2010: 6) - o invitatie interactiva, a intilnirii lectoruui cu scriitorul, in maniera literaturii moderne. Geneza lui Mos Craciun venit din Tara Zapezilor Vesnice - in Finlanda, la granita cu Rusia, in Laponia, in Groenlanda nu mai este atit de sigura in epoca postmoderna, a multiplicarii perspectivelor, astfel ca nici stravechea lume a miturilor si a legendelor nu mai este oglindita in mod traditional in universul infantil: "V-am surprins cu ideea ca in lume ar fi atitia Mos Craciuni ca au nevoie de un congres?" (Ursulescu, 2010: 9) Accesul generalizat la internet, a doua revolutie culturala fundamentala a erei noastre, dupa descoperirea tiparului, relativizeaza cunoscutele concluzii ale clasicelor forme de cunoastere. Fantezia moderna pastreaza urme din vechile tipare legendare, pentru ca "atelierul lui Mos Craciun e pazit cu strasnicie: are 12 usi de aur, care se deschid cu 12 chei de aur. Pe toate aceste chei le tine Mos Craciun, pe un lant de aur, agatat la git" (Ibidem, p. 10). Orasul contemporan si amintirea satului arhaic sunt puse fata in fata: "Dar nu fu nimic la televizor, asa ca trecui la calculator. Verificai posta, nimic interesant, deschisei acolo niste programe, ma lasara rece, si imi intorsei ochii spre fereastra. Afara - noaptea gonita de pe strazi, de candelabre, de claxoanele masinilor si urletul needucatilor de la mine din bloc, se aciuia pe unde putea. [...] Acum nici stele nu prea are. Macar la noi, la oras. Deasupra blocului abia daca mai intirzie vreo doua" / "Pe cind eram eu de-o schioapa, noaptea venea cind voia, se aseza peste vcasa noastra, peste strada, peste sat, isi chema, ca o closca, stelele linga ea si huzurea in voie pina cind dimineata n-o lua la rost si o gonea acasa, la poalele cerului, unde ii si este locul. Ce mare si frumoasa era noaptea la noi, la sat! Neagra, de iti dadeai cu degetele-n ochi, de te prindeai in valurile ei, negricioasa de ea! Mirosea a flori de cimp si citeodata a flori de tei..." (Ursulescu, 2010: 12-13) Demitizarea goleste de farmec ritmurile vietii cotidiene, nu doar pe cele ale sarbatorilor. Spatiul citadin animat este invadat, inerent, si de episoade brutale, pe cind cel rural, al amintirii care adesea idilizeaza din perspectiva adultului privindu-si copilaria, este unul feeric, propice transformarii lui prin elemente din morfologia basmului. Momentele de relaxare actuale se dezumanizeaza, sunt lipsite de interactiunea umana: "La sezatori te duceai, atunci, ca azi la televizor. Sau la calculator" (Ibidem, p. 14). Rind pe rind, asteptarea lui Mos Craciun la inceput de secol XXI se transforma in evocare nostalgica a unui timp si a unui spatiu (satul banatean de la sfirsit de secol XX) in care timpul curge molcom si permite insertia fanteziei in realitate. Omul de zapada, Ionita, este umanizat, este investit afectiv, iar degradarea lui oadata cu incalzirea vremii provoaca suferinta in mica lume a copilariei. in lumea contemporana, fie ea urbana sau rurala, el apare doar la chemarea internetului, in ubicuitati virtuale, lipsite de atasament afectiv. intreaga privire in trecut proiecteaza un peisaj profund umanizat, chemat insistent sa se repete in prezentul banalizat: "Le vreau pe toate inapoi! Pe bunica, sezatorile, Iarna cu tot cu zapada si troiene, cu sanii si derdelusuri, cu mustata bunicului si palmele reci, cind venea din curte, de la treaba, numai sa ma intrebe daca mi-e cald si bine! (Ibidem, p. 17). Convietuirea cu amintirile, cind discreta, cind manifesta, face posibila prezentul. in ambele volume, o amintire luminoasa e cea a bunicului, a carui fermitate se schimba in ocrotire fata de fragila nepotica. Movila de zapada facuta de el si destinata saniutei face parte din ritualul fiecarei ierni, iar bunicul devine parte a lumii fabuloase, care se intersecteaza, si aici, cu cea reala, ca o constanta a scriiturii Niculinei Ursulescu: "inca mai existau hornuri si, in hornuri - fum; din fum se strecurau spre cer voinici in alamuri, spade batute pe muchie de anume vestiti fierari, si in flacari mai vedeai insingerate capete de zmei, care se aburcau si ele in sus, pe horn..." (Ibidem, p. 24). Nostalgia copleseste adultul in fata amintirilor "cum numai amintirile din curtea bunicului pot fi: calde si duioase ca negura ce-mi impaienjeneste sufletul cind ma gindesc la bunicii mei, dusi de mult de acasa..." (Ibidem, p. 38). Alaturi de acest element de unitate, evocarea obiceiurilor este parte a imaginarului copilariei; "pomana porcului" se asimileaza abundentei, Craciunului, spiritului concurential gospadaresc, la care iau parte, de aceasta data si barbatii. Amfitrionul casei cere imperativ servirea participantilor la ritual cu rachiu fiert "din belsug", in timp ce femeile pregateau, ca desert, gogosi (chiar daca fetitei i se prepara ilicit si lipie - "talanita", pe care nici nu se cadea sa o maninci in Ajun), pentru ca este un moment convivial familial, care preceda intilnirile familiei extinse si a celor apropiati, in general, din perioada sarbatorilor: "oameni, fapte, intimplari, obiceiuri, traditii, jocuri, jucarii, tristeti si bucurii se intrupeaza in imagini unice, care uneori sunt transferate in actualitate" (Juica, 2010: 74), reconstituind, din fragmente, o istorie locala cu perioadele ei fericite si tulburi, in rama unor traditii multa vreme pastrate, dar aflate acum in disolutie. O lume populata de personaje fantastice clasice ori create de autoare se afla si in acest volum, aduse din copilaria "cu soarele-n crestet" in prezent: printi si printese, suite regale, vinatori actionind in sunet de corn, soimi si albine cu calitati magice, lucratori ai curtii, imparati, Sfinte Vineri si Miercuri, Vrajitoarea Malura, Vrajitoarea din Corcodus, Printul Ploii Reci, pichiponti, firlifusi, mostrofontul, balaioare Zine ale zapezii care dinamizeaza imaginarul basmic si care se retrag in Tara de Vis a faraonilor (topos favorit, in carti de calatorie, al autoarei), capriori micuti, de finetea portelanului, astrii personificati, Piticul Barba-Cot traindu-si, viu, ritualurile, in Noaptea Viselor prelungita in momente de tihna, de refugiu ale zilei. Dorinta de a-l vedea pe Mos Craciun - dincolo de surogate contemporane - este atit de puternica, incit fantezia transforma visul in realitate: "in fata mea aparu mai intii un fulg de nea enorm, si din pintecul lui, isi scoase mustatile o fata rotunda, zimbitoare, si doi ochi pe care i-as recunoaste oriunde: ochii lui Mos Craciun" (Ibidem, p. 50). Adresarile directe, frecvente in carte, creeaza o placuta familiaritate. "Dragele mele fetite si dragii mei baietasi, voiam sa va intreb: stiti ce am visat eu azi noapte?" (Ibidem, p. 48), o complicitate menita sa transmita copiilor formati intr-un mediu urbanizat, demitizat fiorul asteptarii, al magiei necunoscutului, intr-o pozitiva incitare la contopirea cu fabulosul. Craciuneasa cazuta in pacatele mundane favorizeaza apropierea dintre lumi; victima a privitului la televizor (telenovele, fara indoiala!), ea se apropie de cunoasterea habitudinilor vremii, iar dialogurile colocviale dintre ea si Mos Craciun reconstituie spatiul familial cunoscut. Scrisoarea imaginara catre Mosul este o mica sinteza a problemelor copilariei: materializarea dorintelor de a avea o invatatoare tinara si calma, de a avea tovarasie umana (surioara sau fratior), nu doar cea alienanta a televizorului, dorinta de a avea un calculator nou, de a a pleca anual la mare recheama forta magiei: "Mosule, fa-mi placerea, cumpara si tu acolo o racheta, pentru ca mi se pare ca elicopterul e depasit, iar copiii de azi nu au timp pentru reni, calesti, cosuri... si alte minunatii, in care nu mai crede nimeni in afara de mine!" (Ibidem, p. 61) - o reintoarcere spre forme vechi de magie, chiar si in lumea infantila, menita sa redea consistenta si speranta vietii, cu evenimentele ei marunte ori grave. Ideea comuna este aceea a obiceiurilor de veacuri topite in modernitatea postindustriala; autoarea descrie virsta inocentei cu seriozitatea si cu accente ludice, ironice in acelasi timp. Fara a utiliza arsenalul hiperbolizarilor, al comicului grotesc, al utopiei, al fantasticului excesiv, acesta este prezent numai cit sa salveze lumea de banalitate - si pe sine insasi. Revenirea la universul copilariei, sub orice forma ar fi ea, este o intoarcere eliberata de experientele maturitatii, pentru ca, asa cum afirma C. Ciopraga, basmul si copilaria sunt surse de miraj, Bibliografie Blaga, Lucian, Trilogia culturii, Ed. pentru Literatura Universala, Bucuresti, 1969. Cindroveanu, Hristu, Literatura romina pentru copii. Scriitori contemporani, Ed. Albatros, Bucuresti, 1988. Ciopraga, Constantin, Ion Creanga. Antologie, prefata ti tabel cronologic de Constantin Ciopraga, Colectia "Biblioteca critica", Ed. de Stat pentru Literatura si Arta, Bucuresti, 1960. Cristea, Valeriu, Spatiul in literatura, Ed. Cartea Romineasca, Bucuresti, 1979. Juica, Brindusa, Postfata la Vine Mos Craciun, Ed. Libertatea, Panciova, 2010. Ursulescu, Ana Niculina, Cu soarele-n crestet, Ed. Libertatea, Panciova, 2006. Ursulescu, Ana Niculina, Vine Mos Craciun, Ed. Libertatea, Panciova, 2010. Wald, Henri, Ideea vine vorbind, Ed. Cartea Romineasca, Bucuresti, 1983. VALORI POETICE MATRICIALE. POEZIA DE LIMBA ROMiNA DIN SERBIA Spatiile multietnice au, inerent, o expresie baroca ce presupune un farmec dat de aspectul eclectic al unei culturi. Fara indoiala ca si atmosfera generala este resimtita diferit, fie ca limitativa, fie ca stimulativa, tensiunea artistica fiind mai vie tocmai datorita incertitudinilor provocatoare, catalizatoare, dar si frustrante: "Fictiunile noastre se nasc din motivul convietuirii cu ceilalti, din simpla idee ca trecutul nu tine cont de noi, iar prezentul ne pune mereu la incercare" (Almajan, 2007: 14). Cuvintul cu forta fiintarii, resimbolizarii, codarii si decodarii raporturilor cu mediul, vegetalul peren sau ciclic al rodului, apa germinativa sau thanatica - simboluri cu bogata valoare de antropologie literara sunt recurente in Antologia poeziei rominesti din Serbia, care constituie suportul demersului meu in capitolele ce urmeaza. Virtutile identitare ale cuvintului Motto: "Nu pleca din grai/ Rostirea ta in lume/ Mostenirea nu mai exista/ Pentru cel ce pleaca din graiul lui" (Ion Milos, Mostenirea). Rolul artistului este, in general, extrem de important in evitarea cristalizarilor schematice la nivelul evenimentelor interioare si exterioare ale fiintei; iar cind acesta apartine unei minoritati etnice si vrea sa-si exprime emotia in limba comunitatii sale, importanta efortului sau este cu atit mai demna de luat in seama, pentru ca "individul nu este depozitarul pasiv al culturii sale; prin rolul creator pe care-l poate juca, prin inovatiile pe care le poate aduce, el contribuie la modificarea <<personalitatii de baza >>" (Poirier, 1968: 922). Asadar o comunitate minoritara in cadrul unei culturi majoritare se intoarce, inevitabil recurent, spre ideea de cuvint si spre ceea ce semnifica el pentru traducerea si exprimarea sensibilitatii, dar si a identitatii. Semnificantul insusi, spre a fi mereu actual, are nevoie de modelarea artei ori de vorbirea inedita; perceptiile devin simple denotatii in absenta emotiilor. Arta cuvintului devine o incitare a conotatiilor latente din denotatie; ea creeaza nu doar imaginea, ci si intelegerea ei, ceea ce presupune un sediu initial unic, al Sinelui, al Marelui Semnificant. Astfel, in Antologia avuta in vedere, la majoritatea autorilor apare notiunea de "cuvint" sau elemente din familia sa lexicala. Mostenirea culturala este una multipla in cazul artistilor formati in contexte multi- si interculturale. Fondul de baza se stratifica de obicei spontan, unitatea este una speciala, formata din aluviuni care se sudeaza in timp, avind, totusi, un fundament solid, germinativ. Cunoasterea de sine se suprapune, aici, adesea, cu incercarea de cunoastere in contextul alteritatii: "Fiecare dintre noi percepe astfel, pe calea deosebirii, existenta limitelor fizice, a granitelor. Importanta acestei experiente se reflecta de o maniera complexa in formarea acelor instrumente ale cunoasterii si comunicarii pe care le numim limbi naturale" (Metzeltin, 2008: 23). Distanta producatoare de angoase este fertila -, si acest fapt este mai ales apanajul artistilor; cu radacini, nu doar cu ramuri, in doua culturi, poetul vede in limba un refugiu, care, la un moment dat, i-ar putea fi refuzat: "Poate odata si odata/ Voi fi scos de pe aceste paminturi/ Unde mama si tata/ Au prins radacini.// Poate ca vintul/ imi va instraina cuvintul/ Si-n nestatornicia vremii/ Drumul va fi inca spini/ Spre cer/ Unde doar Dumnezeu mai vorbe?te/ in limba mea" (Olimpiu Balos, Limba,p. 54). Privilegiu al vietii private, raportarea la divinitate, comunicarea cu aceasta trebuie sa ramina domeniu al optiunilor personale. Chemarea trecutului si responsabilitatea prezentului determina o recurenta a motivului cuvintului in lirica lui Slavco Almajan: "in curte vom intinde o masa/ Si vom chema infometatul vis/ Sa urce pentru o clipa/ Treptele din casa/ Si sa arunce o saminta/ Pe vechiul si uitatul manuscris/in care bunii si parintii/ isi amintesc de sania de lemn/ De clopotul de-arama si de sfintii/ Prefigurati in mal etern..." (Dezlegarea izvoarelor, p. 15). "Manuscrisul" este semnificantul etern al limbii materne, mereu reinnoit, salvat, redimensionat prin efort artistic, iar conditia ne-uitarii este permanenta functionare a semnului lingvistic. Acesta devine un refugiu si in si o calatorie in acelasi timp, in functie de contextul interior sau exterior al trairilor eului liric: "Va rog nu vindeti sania de lemn/ Nu vindeti clopotul indragostitilor/ De boli si altare/ in toate se ascunde un semn/ Izvorul vietii inaintind spre dezlegare" (Ibidem, p. 16). Semnificantul, in absenta unui semnificat convingator emotional, duce la alienare; creatia omeneasca trebuie mereu explicata verbal, iar arta face acest lucru in felul in care si-o asuma. Ca dovada ca ideea se naste in acelasi timp cu lexicul, apoi urmind rostirea, poetul isi regleaza fluxul poetic ce reveleaza semnificatiile lumii sale. Fiintarea are la origini cuvintul, dar el are si forta captarii unui spatiu articulat temporal in materialitatea lui, gata sa se dizolve sub tavalugul imaginilor materiale ale altor vremuri. De fapt, este vorba, in contextul special amintit, de un construct semnificant alcatuit din sedimentari multiple: "La nivel semantic, codul lingvistic se bazeaza pe posibilitatea convertirii unui ansamblu de semnificanti intr-un ansamblu de semnificati; interlocutorii apartinind aceluiasi socius lingvistic pot sa-si transmita mesaje in virtutea setului de semne care alcatuiesc o limba" (Liiceanu, 2005: 87). Poezia Dintii intre doua texte este o mica poveste tensionata a pendularii artistului care exista doar intre creatiile sfirsite si cele incepute, conditionindu-l. Exista o obsesie a materialitatii si a materializarii cuvintului, ca certitudine a existentei, a stabilizarii lui in raportul saussurian limba/vorbire: "intre textul cald si textul rece/ Dintii si marea lor putere de a rezista// Vorbirea pelerinului de dincolo de secunda coboara/ Se arata mirarea si focul/ incepe jocul emfatic/ Apar apa si faina// intre texte formeaza treaza Curiozitatea mostenita/ Si dintii lamentabili/ Si trupul cuvintului// Textul timpului si textul uitarii Rostirea poetului/ Si nimic mai adevarat decit dintii intre doua texte" (p. 18). Obligati sau macar dorind sa tina pasul cu cel putin doua culturi in evolutie, poetii spatiilor multiculturale si, implicit, multilingvistice, cauta cai de comunicare autentica, ca un prim pas spre adaptare, intr-un spatiu al mastilor multiple. Cuvintul mediaza realitatea interioara cu cea exterioara, sublimind experien?ele exprimate in calatorii perpetue din interior spre exterior si invers, identitatea, identificarea fiind obsesii latente sau exprimate: "in joc avan in ceas ciobit si perforat/ Vibra-n limbaj sintetic apocalipsul descifrat/ [...] Ambitiosii arlechini cu harfe si surprize/ Decolorau albastrul bizantin cu brize/ Si se-ntreceau sa izoleze nelinistea in chihlimbar/ Muscind cu sensuri duble din verbul cel barbar" (Cintec purtator de adaptare la imposibil, p. 20) sau "Apare un cuvint si-ntreaba/ Care este locul meu printre mostenitori" (Clipa cea de taina, p. 23). Motivul uitarii este unul care il sustine pe cel constructiei artistice in si prin cuvint, care poate aduce savoarea noutatii, dar si pericolul uitarii; fiinta completa se structureaza pe vechi si nou pentru a fi durabila, pe de o parte, iar pe de alta, pentru a conta: "Vin alte cuvinte si o prospetime/ Uitam de <<tine>> si uitam de <<mine>>" (Dictionarul uitarii, p. 25), preocuparea pentru consistenta ideatica raminind constanta: "Vintul din rima si miezul din mar/ Cuvintul si gheata patrund spre-adevar" (Tropisme, p. 26). Instrument de lucru, dar si de confruntari curajoase, la Ioan Baba cuvintul este mladiat, dar si calit, scos in spatiul public - "poetul isi caleste cuvintele ca fierarul/ Si-i potcoveste numai/ Pe cei care nu se potcovesc singuri" (Asa este - viceversa, p. 36). El raneste si vindeca, solemnizeaza sau arunca in derizoriu, este complicele ravagiilor istoriei sau terapeutul ei: "Dupa refuzul ingradirilor/ De ravagiile si distorsionarea cuvintului/ Dupa un deceniu incremenit/ Minciuna-i abrogata" (Abrogarea minciunii, p.39). Neputinta rostirii este dureros resimtita si este semnul prabusirii fiintei: "La sfirsit de om - nu de omenire/ Depistezi ca esti prabusit/ intr-o surditate psihico-verbala/ Cu singerari dureroase/ Cuvintul vehiculat in deridere/ Te invita sa ameliorezi situatia" (Apel, p. 42). inteleapta este menirea ursitoarelor de a fi stapin pe propriul regat de cuvinte si constructor temeinic al unui spatiu autoprotector avind ca materie prima logosul: "Sa-L nasti Maicuta/principe ziditor/ de ziduri din Cuvinte/ si pastrator de porunci/scrise cu degetul pe nisip" (Vasile Barbu, Nasterea, p. 69). intre nume si lucru legatura este organica - frica de necunoscut determina ezitarea in a rosti Cuvintul, spre a nu stirni ceea ce nu ar putea fi controlat: "Si cum cuvintul e pentru omul primitiv oarecum insusi lucrul numit, survine trebuinta de a numi obiectul infricosator asupra caruia a cazut tabuul" (Gasset, 2000: 51). Acesta este increatul care fiinteaza, ordoneaza, stabileste ierarhii mundane, dar numai dupa curajul de a-l infrunta: "Oamenii isi inchipuie ca viata intreaga/ Seamana cu o pasare pribeaga/ Zburind din soare-rasare pina-n soare-apune/ Fara s-o cheme nimeni pe nume" (Mihai Avramescu, Fericire, p. 31), dar si ierarhii cosmice in complicitate cu divinitatea, in maniera neoexpresionista: "As putea fi o stea plutitoare pe riu, spre/ o surda chemare la ceas nepotrivit, ca sa/ nu pot schimba culorile iernii - legamintul/dintre Dumnezeu si cuvintele ce isi/asculta propriul murmur" (Marioara Baba Vojnovic, Dubla fiinta a naturii, p. 48). Gesturi incandescente concureaza, neoromantic, teluric si celest, virtutile creatoare demiurgice; pasiunea tine de cuvint, iar consecintele ei, de cintec: "Scriu cu cerneala invizibila/ in lungul paiului de griu// Din fiecare cuvint invizibil/ un zbirniie-nor se-nalta spre cer/sau dispare in pamint// Din fiecare cuvint cu jar aprins/se-mprastie cintecul cenusei" (Vasa Barbu, Cerneala invizibila, p. 64). Alteori, dimpotriva, cuvintul nu traduce pulsul existentei, ci il estompeaza; prin excludere, intre viata si logos apare o ruptura: "incetez sa mai alerg/ dupa cuvinte/ exist" (Exist, p. 85); elanul cuvintului este zadarnicit, zamislirea ii este interzisa, sinele profund estompat pina la lichefiere: "O muzica sacra/ Lipseste-n sunete cuvinte incendiare/ in timpul oprit/ Rostogolindu-si tacerea in/valea de ceara" (Aurel Mioc, Valea de ceara, p. 225), dar nu intru moarte, ci intru remodelarea renasterii, din ceara unui semnificant proteic. "Vorbele" devin epuizarea cuvintului, forma a vidului. Nu pastreaza nimic, nu cheama, nu creeaza, ci mascheaza drumul spre dezinstituire: "Vorbe galbejite/ penduleaza intre ieri si miine// Nimeni nu poate sti/cind ne-am intilnit/ cind ne-am spulberat." (Corneliu Balica, intre ieri si miine, p. 83) sau "De-o vreme/vorbele batute-n cui/ cad si se lovesc de vorbe, imi spui" (Nicu Ciobanu, Amurg minoritar, p.112). Logosul inalta si prabuseste, construieste si deconstruieste, demonizeaza si angelizeaza; iar intre aceste extreme fiinta umana, cu emotiile, ezitarile, pornirile sale patimase trebuie sa se descurce, privind din infern spre paradis, din paradis spre infernul inevitabil: "lunec pe litera in tufa/ aripile mele de inger/ (scris cu A) se freaca/ de frunze, ajuns jos/privesc sus: cerul-oglinda/am murit? Pe tufe/ ciorchini de cuvinte/unde-i viata?/ANGER iNGEO" (Mariana Dan, (miniatura cu inger), p. 137); nestiind cuvintele din arsenalul nefericirii, nefericirea insasi poate fi evitata. Este o enorma forta magica acordata cuvintului, care, numind, pare a si contura obiectual, iar suspendind cuvintele, ele au puterea anularii a ceea ce numesc. Iubirea murind, cuvintele traiesc regresia-n vorbe; trecutul nu este evocat in consistenta lui, ci in revelatia lipsei de consistenta: "Stai, frumusete, pina-mi sterg de pe buze/ urmele pasilor lui,/ vorbele pline de pamintul pe care l-a calcat,/ cuiburile de pe umerii mei,/ unde-a dormit" (Florica Stefan, Frica, p. 248). Dezmembrarea cuvintelor inchegate in sunete este tot o traducere a golirii de sens, nu a compunerii: "in fibrele subtiri/plezneasca-ti vocalele aprinse/ fara stirea mea./ [...] Dimineata/ ca ceaunul cu lapte/ te afla cu miinile-ntinse/ spre ploaia de silabe/care amina-va, crezi,/ melodioasa,/ desprinderea ta de timp" (Felicia-Marina Munteanu, Zece efigii cu chipul tau, p. 181-182). in fata evenimentelor iminente dezintegratore, cuvintul insusi se dezintegreaza. Acesta, degradat, devine vehiculul unor realitati pe masura, coboara, nu se inalta pentru a tine pasul cu nazuintele marete ale fiintei: "Protejati de cuvinte stilcite/ de obrazul indecent si carnos/ cei ce-i cintaresc pacatele/ mi-au pus degetul pe gura/ apoi m-am asezat/ cu multa delicatete/sub chesonul curiozitatii lor reci" (Idem, Nu ma pot urni din loc, p. 183). in succesiunea anotimpurilor afective, cuvintul descarca suferinte, le sublimeaza in arta, acompaniind drumul care luneca fragil din vara in toamna, odata cu inteleptirea noastra: "Treceau verile pe linga tine,/ primaverile si iernile,/ treceau cuvintele - suspinele,/ poverile - placerile" (Valentin Mic, Vers cu zimbet si suspin, p. 206) sau sunt complice etern al degradarii iubirii, asa cum este si complicele consolidarii ei: "Am ales dragostea/Si-am ramas singur ca Tine/ Doamne// [...] Buzele ce ma saruta/ Mint/Cuvintele ce ma lauda/Mint" (Ion Milos, Am ales dragostea, p. 209). in fond, putine evenimente fundamentale ale fiintei se petrec in afara cuvintului. Ocupata cu trairea in sine, poezia lui Petru Cirdu are o etapa a trairilor-limita; de fapt, el vorbeste despre necesitatea iesirii din livresc, a experimentelor si a experien?elor "pe cont propriu", care trebuie sa preceada ori sa fie sincronice cu logosul poetic: "si noi patriotii/ care am participat pe cont propriu/ la crima si pedeapsa// un ultim salut/ amina descrierea cuvintelor" (Descrierea generala a cuvintelor, p. 102). De fapt, asa cum observa Ofelia Meza, poetul capteaza spontan in cuvint emotia trairii, evitind livrescul steril: "Poezia lui Petru Cirdu surprinde deopotriva realul in determinarile sale imediate, cit si reprezentarile simbolice ale realului, asa cum apar ele exprimate, trecute prin filiera mistic-populara. Poetul, singurul care vede inexistentul, transcende prin intermediul limbii poetice dincolo de aparentele lucrurilor, are o viziune cosmica de ansamblu [...]" (rev. "Lumina", 5-6/1986 p. 16). Astfel, poezia Gindul are cuvintul vorbeste despre necesitatea confesiunii: "Gindul nu are dreptul/ sa taca la infinit" (p. 108), iar cuvintul trebuie sa exprime si imediatul, dar si abisurile memoriei. Cuvintele sunt, pentru Nicu Ciobanu, la fel de necesare precum aerul, lumina si grauntele - surse ale vietii, ostile singuratatii si eficiente in lupta cu aceasta: "El se cuibarea printre ziarele murdare,/ pe-ntuneric lovea cu ciocul printre/ crapaturile parchetului. Scotea aschii si nu graunte/ si nu cioburi de lumina, si nu aer, si nu cuvinte" (Puiul de cuc, p. 110). Si tot ele pregatesc iesirea conflictelor spre exterior: "Si pina unde sa mai merg/prin viscolul acesta de metafore si discursuri politice,/ prin risipa de cuvinte si toasturi funerare,/ dineuri plictisitoare si false aratari,/ mai false prezente si cite-ncercari.// Cineva iti arunca zapada in ochi,/ zapada in casa -/ aleasa e umbra care te pindeste,/ zvonul care te goneste,/ cuvintele ciulite mocnesc pe nepusa masa" (O reala si imediata ratacire, p. 115). Cuvintul se desprinde de lucruri nu spre a le numi, ci spre a le parasi. Angoasele, apocalipsurile interioare, sentimentul ca sensurile lumii nu pot fi gasite (ori ca ele nici nu exista!), relatiile mecanice care guverneaza socialul neaga semnului lingvistic forta de a semnifica, de a crea, de a traduce sensuri; de la un pol emotional la altul, cuvintul germineaza si estompeaza: "Nici cuvintele, si cu atit mai putin cuvintele,/ nu ma vor apropia de esenta./ Doar de desertaciune/ cu desavirsire m-apropii" (Depoetizare, p. 116) sau "Sunt o desertaciune a discursurilor ascultate,/ cuvintele-s secerate" (Lumina-oglinda, p. 117). "Puiul de cuc" este un motiv literar recurent in poezia lui Nicu Ciobanu, exprimind o experienta colectiva a parasirii, a singuratatii si a insingurarii, sublimata individual: "De jur-imprejur/doar puii de cuc macinati in tihna,/ sechestrati - zvicnesc/ imbracati in camasa de forta/ si diminetile ploioase si reci,/ si locurile noastre natale - si orice suflare!/ Amintirile si cintecul si limba/ se trezesc jefuite, pierdute - fiecare noua zi/e o enigma,/ fiecare noua zi - e o veriga" (intristat de o prea timpurie iarna, p. 118). Legatura organica experienta-livresc este o necesitate pentru a reincarca semnul lingvistic de sens. O calatorie in afara sensului e demers confuz, un esec: "Nimic nu vei afla/ mai mult decit ce-ti este dat sa inveti/ Vei rataci prin/ labirintul/ cuvintelor/ fara ca sa afli/ Cum se stinge lemnul,/ Cum arde piatra" (Labirint, p. 120). Lemnul si piatra capata insusiri oximoronice naturii lor numai prin puterea de re-investire a logosului, care creeaza ori suprima trasee inainte si inapoi, pe firul istoriei personale si colective: "Calatoriile noastre nu se vor curma niciodata/ Cumplite si-nfioratoare dimineti/ Se-ntind necrutator. Urmam sensul cuvintelor - / Pete minuscule, insirate peste veacuri./ Vechi metafore,/ Banale, uzate - fastuoase odinioara - ne insotesc.// imbra?i?ezi cuvintele intr-un virf de umbra-/ ti apar semnele - contururi, aratari,/ emotionate himere - singurul lucru care/ te mai impinge/ de-a lungul ratacirilor tale" (Cumplite si-nfioratoare dimineti, p. 121). Vorbirea poate sa nu mai aiba forta comunicarii, nici pe cea a sensibilizarii, degradindu-se in vorbarie. investite in materie, cuvintele aparent mor, dar de fapt dau forma si viata acesteia, fiind un mod al lor de a fiinta. Sensibilizare prin arta, "versul dramatizeaza extazul subiectiv ce marcheaza [...] orice acces la rostire, extazul reinsufletit de relansarea figurala a rostirii" (Laurent, 1999: 111); arta autentica sta mereu pe malul periculos, exprimind modalitatea tumultuoasa de cristalizare a emotiei, fara a o explica. Cuvintele ca evadare ori cuvintele ca inchisoare, asadar zbor si recluziune in poezia lui Pavel Gataiantu, poet care probeaza "o negatie radicala a traditiei culturale si aspiratia spre o absoluta innoire a limbajului, [...] un refuz al conventiilor de orice fel" (Popovic, 2004: 6), de unde si infruntarea sa cu logosul, pe care-l cistiga de partea lui, asa cum a dorit: "Cind scriu poezii stelele-mi sar/intr-ajutor/ cind timpul este absent, cuvintele/ ma fac atotputernic." (Schite pentru autoportret, IV, p.171), victorie aparenta, niciodata definitiva, astfel ca lupta transforma opera intr-o ars poetica perpetua: "Rastignit in propria-mi poezie/ odaia alba mi se surpa in palma.// (inchid palmele crezind in providenta/ deschid palmele si rostul imi scapa.)// Noi poetii suntem/s onete nesavirsite" (Idem, VII, p. 172). Experienta ontologica a umanitatii spune ca omul se teme de spatiu, iar reticenta sa in fata spatiului genereaza efortul reinventarii drumului care leaga interiorul cu exteriorul, abstractul cu concretul. Versul este veriga dintre segmentele temporale, extatic ori dramatic exprimata si transmisa, creatie si recreatie care salveaza de uitare ori de efemer, ca in poezia lui Ioan Flora: "iti rasfoiesc de dimineata (pentru a cita oara)/ cartea de versuri si semne./ Ma pindesc la fiecare pas, fie umbra lupului/ jupuita de pe trupul meu de umbra,/ fie cite-o pereche de oase dezgolite, intinse la soare./ mai sunt insa si alte curse aici, si alte fiare/ de lut si cuvinte,/ staruind sa-mi inlocuiasca singele cu vreo naluca,/ cu vreo dragoste mare" (Recitindu-l pe Vasko, p. 149). Materialul pare a fi invadat lumea haotic, alaturi de vorbele degenerative; postmodernismul reconsidera cuvintul care sa refaca legatura intre materie si spirit. Lumea noua are nevoie de un limbaj nou, gramatica normativa a limbii obisnuite este sfidata pentru a contrazice simtul comun banalizat de materie. Nu doar experimentarea pina la epuizare a altor formule poetice, ci si epoca moderna cu specificul sau dominat de vizual determina regasirea cu greu a puterii de convingere prin cuvint. Autosituarea intr-o anumita descendenta obliga, copleseste, creeaza continuitati, marturiseste apartenente: "Noi, ceilalti, stam cu povara de cuvinte/ in fata usilor intredeschise/ si din noi se inalta/ nori grei si negri/din care ploua/ ploua necontenit/ PESTE CONTINENTUL EMINESCU" (Ileana Ursu, Ploaie peste continentul Eminescu, p. 264). Moarte si renastere, limba este asemenea naturii, care-si traieste ciclurile spre a reinvia, nu intru extinctie: "Singerie, frunza tot in frunza pica/ limba suie-n veac si iarasi se despica" (Doina, p. 150). in fata mortii, cuvintele insele trec in uitare, inlocuite de manifestari ancestrale, dinaintea inventarii vorbirii si pe masura durerii, asemenea Paraschivei lui Lazar din Deal privind brazii "sta impietrita ore-n sir in fata lor si ride in hohote/ si-ar vrea sa spuna o vorba, un gind, iar cuvintele/i se macina intre dinti, in vint" (Cimitirul din curte, p. 153). Modalitatea de comunicare, cuvintul poetic sustine uneori tocmai prin absenta marile tensiuni emotionale. Obsesia rela?iei abstract-concret o intilnim si la Ionela Mengher; in loc sa dea consistenta spatiului-timp, sa functioneze ca revelator al abisurilor emotionale, cuvintele ocolesc pulsul lumii, functioneaza steril pentru ele insele: "Dimineata - cuvinte/ La amiaza - cuvinte./ Seara - cuvinte./ in fiecare zi/ trecem la aceeasi ora/ pe linga spatiul-timp,/ Pe linga timpul-suflet,/ si nu auzim risul-plinsul,/ si nu observam ca pe linga noi trece/ femeia cu sini de piatra" (Cuvinte II, p. 196). Alteori, dimpotriva, ele au rolul de a exorciza, de a re-institui bucuria de a trai, de fa facilita intoarcerea expresionista in universul pur al copilariei, cind viitorul inca nu si-a trait dezamagirile: "Cuvintele care alunga noaptea/ tacuta si sumbra/ sunt mai proaspete decit fragii de padure./ Cuvintele care alunga noaptea/ sunt mai dulci decit sarutarile amantilor/ ce pleaca in zori./ Cuvintele care alunga noaptea/ sunt mai rasunatoare decit clinchetul/ clopoteilor de la gitul mieilor./ Cuvintele care alunga noaptea/ vin de departe curate si limpezi/ ca zimbetul odata in copilarie" (Cuvinte, p. 197). Nu lipseste nici valenta punitiva: "Sa-i smulgem creierii/ din craniu/ a spus cineva./Ba e mai bine/ sa-i ranim inima/ cu sageata de cuvinte" - astfel cuvintul are forta oricarei intemeieri, dar si a oricarei prabusiri. Simbol al fidelitatii, Penelopa apare in ipostaza inversa, poate obosita si plictisita de nesfirsitele calatorii ale lui Ulise; in locul entuziasmului intimpinarii, cuvinte care mascheaza confuz timpul trecut si petrecut in incertitudini: "in abateri/ mai spune-mi minciuni frumoase/ cu zalogul/ din mirosul florilor de cimp/in oglinda/ si-n transparenta cuvintelor lase" (Aurel Mioc, Catre Penelopa, p. 221), pentru ca singura evadare permisa din Ithaca asteptarii sunt in logos, compus si des-compus succesiv, ca o desirare si re-insirare a timpului: "ce bine o simti/ incatusata/pina-n pierderea de minti/ din arhipelagul silabelor/ unde-ti adapostesti inchipuirile/ trecute prin timpanul timpului/ unde am dormit visind inotul/in cuvinte de doliu// in treacat odata le-am vazut si eu/ imbracate-n pene de corb/ cumparate de la singuratatea viclesugurilor/si-am cazut alunecind pe ginduri arse" (Ibidem). Cuvintul are o istorie emotionala mai puternica in limba minoritarului, supusa la infruntari exterioare, dar si cu sine, luminind discret sau patimas eroismul supravietuirii sau inevitabilele uitari: "Vorbesc cu selectate cuvinte/ Alese-n umbra/ in timpuri trecute-n trecutul lor/ Ca-n istorie/ Cind pierzatorul moare/ Avind si el eroi/in mare uitare" (Idem, Pe drumul pierderilor, p. 224). Cuvintul adus in fiintare prin rostire se epuizeaza odata cu pierderea a ceea ce a exprimat cindva; recuperarea trecutului nu este posibila, iar singura forta care ramine este aceea a exprimarii nostalgiei, nu a nostalgiei in sine: "Cuvintul rostit se va intoarce/ va fi balerina pe scena conversatiei/ cred ca iti va semana/ caci numai astfel il voi recunoaste// Va spun cuvintul rostit/ se va intoarce/ dar ce sa fac/cu greutatea umbrei sale" (Ileana Ursu, Greutatea cuvintului, p. 260). Alteori Logosul coaguleaza segmentele temporale, are forta recuperatoare, compensativa, in alaturari oximoronice: "Inventeaza un limbaj/ din cele mai vii culori/si din visele soldatilor cazuti" (Idem, Numele si umbra, p. 262). Aceasta decantare a semnului lingvistic protejeaza atit de violenta, cit si de banalitatea lumii. Poetii de limba romina din Serbia, articulati ei insisi social si cultural multiplu, asumindu-si limba materna, isi construiesc, nu intimplator, poezia in jurul ideii de Cuvint, stiind ca experienta nu poate deveni emotie decit in prezenta comunicarii. Schimbarea polilor istoriei este traita febril, poezia devenind rezultatul unei divizari existentiale in mecanismele unui destin fragmentar. Viziunea lor are coerenta data de emotia imediata in raport cu orice segment temporal, pentru ca "poetul nu e purtatorul unei viziuni asupra lumii care sa fie ordonata intr-o cunoastere rationala cu un sistem propriu de referinte, precum filozofii; si nici nu are nevoie de o perspectiva totala, exhaustiva, asupra lumii si vietii, oricit de difuzata ar fi ea, ci de o perspectiva personala asupra lucrurilor, adecvata acestui unic moment (adecvata unitatii emotionale a momentului), de o intuitie care nu se teme ca, in alte imprejurari, ar intra in conflict cu alte moduri nepereche de intuitie" (Amado, 1982: 15). Evenimentul social si cel afectiv sunt traduse in limba "de-acasa", de acolo de unde au invatat alfabetul emotiilor in raport cu bucuriile si tristetile lumii lor mai mari sau mai mici. Cuvintele construiesc lumea, dar trebuie sa o si coaguleze permanent; ele sunt instrumentul mirarii, iar eul asezat in centrul lucrurilor da forta cuvintului cu functia numirii, a salvarii de sine, fiind el insusi o consecinta fericita a nasterii lumii cu si dintr-o iubire ce nu exclude nelinistea, suferinta presimtita ca harazita conditiei umane. Coduri estetice ale vegetalului Motto: "intrebati-i pe poeti cum se muta, printr-un simplu/vers, arterele orasului in livada cu visini" (Marioara Baba Vojnovic, La scoala poetilor). Nostalgia intoarcerii la vegetal este, in antropologia cultural-simbolica, dorinta de odihna, extinctia, dar in acelasi timp si viata vazuta in totalitatea ei perena. Alaturi de cuvint, raportarea la vegetal este o alta "calatorie" recurenta a poetilor de limba romina din Antologie. Autorii se adreseaza unui public simpatetic, in primul rind cunoscatorilor de limba romina din spatiul ex-iugoslav, ca prim filtru al accederii spre alte spatii culturale. Asadar "exista, in cazul operei simbolice, o comunitate de cod intre autor si publicul contemporan acestuia, problema decodarii si receptarii mesajului devenind una de spontaneitate bazata pe reperele spirituale ale epocii" (Liiceanu, 2005: 88-89). Motivele literare in directa relatie cu vegetalul transsubstantializeaza brutalitatile istoriei concrete, pentru ca "istoria corupe, trecerea timpului adultereaza sensurile primordiale ale simbolului" (Eliade, 1994: 234). Dialectica sacrului spune ca fragmentul (arborele, planta) este purtatorul Totalitatii, astfel ca vegetatia devine realitatea-viata cu forta de regenerare, manifestata proteic si ubicuu din surse inepuizabile. Depozitar al memoriei afective, vegetalul conserva salvator frumosul dintr-un trecut ranit; fructul esentializeaza, comunica, istoria sa fiind similara celei umana in efortul devenirii, al implinirii si, in cele din urma, al recontopirii cu natura. Din imaginarul vegetal nu lipseste pamintul, centru orizontal de atractie a vegetalului in momentul retragerii intru renastere si elan vertical prin care cuvintul se intrupeaza: "O singura adiere de vint necunoscut/ Ne va trezi imaginea in miez de noapte/ Preafrumoasa amintire din putredul trecut/ Va scutura copacul/Cu mere dulci si coapte. [...] tarina urcind pe o aripa in zbor discret" (Slavco Almajan, Dezlegarea izvoarelor, p. 15-16). El nu se supune ingradirilor artificial create, ci urmeaza, firesc, ritmurile naturii, moartea insemnind renastere, conditie a germinarii prin simburele cazut in tarina: "Nu exista loc pentru ziduri/ Masca de ceara se apropie de cui/ Fructele in simburi neadormite cad" (Idem, Masca de ceara, p. 17). Martor si confident al cautarilor si regasirilor erotice, copacul este o prezenta axis mundi: "era o noapte trista/ Fara stele/Fara cer/ Am povestit copacilor cum ne-am iubit/ Ea era scoica/ Eu corabier" (Idem, Nomazi sentimentali la circ, p. 27). Pamint-apa-vegetal se interconditioneaza in crearea si mentinerea vietii, asa cum natura interioara a artistului are nevoie de permanente refertilizari emotionale spre a se mentine, spre a-si continua menirea naturala: "Cum sa traducem tacerea pestelui/ Cum sa traducem incoltirea griului/ Sa intrebam apa si sa-ntrebam pamintul/ Ei sunt traducatorii pestelui si ai griului" (idem, Criza traducerii, p. 19). Relatia forma/continut, la nivel poetic, este o reinventare permanenta, dinamizata de forma care conditioneaza rezistenta, in timp, a continutului: "Vintul din rima si miezul din mar/ Cuvintul si gheata patrund spre adevar" (Idem, Tropisme, p. 26). Fructul contine misterul divin al facerii, imposibil de evaluat rational, este taina naturii care se regenereaza, traind emotia coacerii, similara cu cea a fiintei simtind nelinistita trecere spre maturitate: "Caci contrafortul inaltat cu sirg/ E poate-o noua dogma, o noua teorie/ Dar spaima fructelor ce dau in pirg/ Si calea tainica spre vesnicie/ Degeaba incercati s-o tilcuiti/ Cu cercuri, cu triunghiuri, cu patrate" (Mihai Avramescu, Despre geometrie, p. 29). Alteori este apogeul toamnei datator de predispozitii hedoniste - omagiu adus lui Dionysos: "Cine se mai gindeste la dragoste/ Cind fructele cad/ Cind se bea vin/ Iar omul/ nu-i decit o unealta" (Ion Milos, Am ales dragostea, p. 209). Presimtirea declinului, a mortii este transpusa expresionist, in simbioza viata-moarte. Copacul nu mai musteste de seva, ci seaca, se pietrifica odata cu inerenta lunecare in iarna fiintei: "Abia iesisem de sub iarba; aveam/ un gust puternic de pamint in gura;/ un viitor cadavru atirna in mintea mea,/ radacini aeriene se impleteau/ in jurul picioarelor mele,/ iar aripile nu-mi serveau la nimic.// [...] Un trunchi de arbore pietrificat,/ niste brate lucioase si umeri scinteietori/ un zimbet de argila arsa/ ma urmareau de-a lungul drumului,/ grabind succesiunea anotimpurilor" (Marioara Baba Vojnovic, Inversiune, p. 52) supunerea vietii prin lipsa de sens: "Arborii-si indoaie spinarea/ in ploconelile neantului" (Radu Flora, Astept, p. 161). Cromatica stinsa alaturi de simbolul bufnitei este tristetea presimtita in apropierea mortii ori in a trecerii unei etape care-si pierde suflul: "Din arborele istovit/ cele din urma/ culori se desprind/ in ochii bufnitelor/ strigindu-se speriate" (Felicia-Marina Munteanu, Dezgust, p. 184). Simbioza frumusetii si a pacatului, a nelinistii care mineaza insasi inima arborelui in poezia lui Ioan Flora: "Astfel, doua pietre de riu/ se zgiiesc perfid si patimas la mine,/ un sarpe se incolaceste in inima lemnului de trandafir" (Recitindu-l pe Vasko, p. 149) anulind asteptarile luminii din cimpul verde-crud; iar "brazii verzi, impodobiti/ cu fisii de hirtie multicolora, se uscasera de-a binelea" (Cimitirul din curte, p. 153). Amenintarea mortii, criza morala ori cea emotionala aduc atingere insusi simbolului vietii ce uneste cosmicul cu teluricul. Si tot despre o simbioza, in tesatura intertextuala, - cea a frumosului si a uritului, vorbeste imaginea poetica a lui Pavel Gataiantu: "Se-ntilnira aceleasi strazi/ imputite/ de balega celesta si florile-raului" (Zorile din balta, p. 169). O viguroasa imagine a simbiozei viata-moarte traita in ritmurile naturii construieste Olimpiu Balos in poezia Ion: "Oamenii au aprins miristea./ Mirosea a piine arsa/si-a pamint uscat [...] Tata a apasat mai adinc brazda/ si a scos saminta;/ a inaltat-o spre soare/ apoi, am plins/ si-am inteles ca/ Ion a murit."(p.57); mirosul piinii reface permanent legatura cu toposul copilariei, cel mai adesea in tonalitati blind nostalgice: "Acolo unde m-am nascut/ mirosea a piine calda,/ a spice coapte de griu, a broboane de sudoare,/ mirosea a viata./ Acolo unde m-am nascut/ s-a imprastiat prin vazduh/ aroma delicata a viei si fluierul lin/ al ciobanului" (Ionela Mengher, Acolo unde m-am nascut, p. 198); sau dintr-o perspectiva exotic-luminoasa, aceeasi interconditionare a semintei care doar murind devine rod, cum spune Evanghelia dupa Ioan: "Nu-ti trebuie mare filozofie/ sa decojesti o portocala/ sa stropesti apoi/ cu sucul ei/ pamintul de sub stresina./ Simburii sa-i arunci in aer/ cu convingerea ca din ei/ intr-o buna zi/ va incolti intelepciunea omenirii/ iar din coaja ei portocalie/cum poate fi altfel?/f aci adapost pentru ciini" (Eugenia Balteanu, Risipa de timp, p. 91). Si tot simbioza viata-moarte, intr-o imagine incarcata de paradoxala senzualitate data de sugestia ispitei adamice in poezia Ilenei Ursu: "daca pielea ta simte mirosul gerului/ daca incepi cu glas strain sa vorbesti/ cauta holda-n mormint/ cu mar la cap in loc de cruce// [...] Se va stinge oare vreodata/ focul ce arde/ carnea coapta a frunzelor" (Numele si umbra, p. 262). Exista o recurenta a ideii de saminta-insamintare care poate fi pusa in directa legatura si cu mediul natural de viata, dar si cu raportarea, fie si in subconstient, la consolidarea legaturilor cu pamintul, cu locurile in care s-au nascut. Este o reconfirmare permanenta a dreptului de a locui alaturi de Celalalt. Totul face parte din circuitul naturii, coaja nu e un rest inutil, regnurile se cheama si se completeaza firesc. Saminta-planta, semnificant-semnificat, fatise ori camuflate obsesii ale intemeierii in lutul profund, dincolo de oboseala nisipului miscator al nou-venitilor: "Constiinta simbolica vede semnul in dimensiunea sa profunda, s-ar putea chiar spune, geologica, deoarece, pentru ea, etajarea semnificatului si a semnificantului constituie simbolul" (Barthes, 1980: 121). Topirea in natura este o forma de luare in stapinire a locurilor neviciate de relatii sociale dictate de alte considerente decit cele ale reactiei spontane: "Cu sentimentul uriasei bogatii de-a nu avea nimic,/ Ademenit de confortul spicelor datatoare de boabe de saminta,/ Voi adormi, intr-o zi, nepasator, in pusta innebunita de singuratate/ Sau pe pamintul reavan, in tacerile padurii,/ Frematind de puritate si de prospetime. [...] Si voi reveni cu boabele incoltite in mingiierea primaverii" (Iulian Rista Bugariu, Nepasare, p. 100). Asemenea ierbii, poetul se viseaza imbatrinind cit sa se intelepteasca si reintinerind, succesiv, intru bucuria unor noi experiente, uitind, vegetal, pretul celor deja traite: "iarba e unica in stare sa incalece vesnicia/ sugrumind, ci firele ei, gitlejul anilor/ si muscind vazduhul/ in tihna ei plina de puritate./ iernile trec pe deasupra si pe dedesubtul ei/adulmecind-o ca hienele,/ iar ea tisneste mereu din ugerele pamintului/ in zile vlaguite de singele primaverii.// [...] si eu ma agat de firele ei ca iedera de garduri,/tot mai strain de elementele propriei fiinte" (Idem, Iarba vremii, p. 98). Cimpia se inalta odata cu iubirea crescinda si scade odata cu stingerea ei: "Ochii ti-i sarut si vor trai mult,/ cimpiile vor avea inaltimea noastra/in revarsatul zorilor" (Marioara T. Sfera, Dorul nu-i numai dor, p. 239). Exista, la poetii de limba romina din Serbia, un adevarat panteism in care griul din intinderea panonica - exil si casa -, si emotia fiintei se regasesc intr-un sistem de vase comunicante: "O, si cite va mai trebui sa vad,/ despre cite sa vorbesc - / ca-ntr-adevar, necrutatoare si plina de rani/ e lumina ce-o respiri - dar trec aproape mut/ prin diminetile astea exilate-n lanuri de griu.// [...] Toate se vor prabusi,/se vor face una cu pamintul - devastate,/sleite,/ decapitate precum roua spicelor de griu" (Nicu Ciobanu, intr-o dimineata la tara, p. 119). intoarcerea in mediul familial rural este refacerea legaturii cu sentimentului paradiziac al apartenentei datator de confort emotional. Tata si fiu se integreaza, antropologic, in ordinea cosmica a fiintarii si a interdependentelor: "Cu nervii obositi de atita umblet razlet/ ma oprii intr-o zi la tata in batatura./ -Ai venit? - mi-a zis el molfaind piine in gura - / stii ca fara tine-mi sunt zilele ca marul paduret./ [...] Mi-e dor de portretul bunicului cu obielele tarcate,/ de icoanele in cununi de busuioc,/ de fluierul meu, facut din soc,/ de covoarele de mama inflorate" (Simion Draguta, in soba mare, la tata, 142). O melancolie grava, in care originile si simbolizarea lor constituie centrul lumii. Arareori apare peisajul urban la acesti poeti, legatura cu ruralul simbolizind intoarcerea la traditie sau mentinerea in traditie, care le sporeste confortul psihic al apartenentei. De altfel, spatiul urban este unul in care aculturatia este mult mai fertila decit in cel rural, chiar daca si aici se produce interferente, fiecare comunitate etnica fiind receptoare si donatoare, in acelasi timp, de elemente de civilizatie specifice. Plecarea de acasa este resimtita ca pierdere, ca ratacire in momentele de cumpana, chiar daca intoarcerea nu mai poate fi decit arareori definitiva, bucuria clipei de acasa are rol curativ: "Daca-mi intilniti cumva/ soarta ratacita in neant,/ spuneti-i ca o caut/ pe-un drum de tara,/ prafuit de sperante,/ prin grinele verii aurii,/ printre boabe si ciorchini tomnatici" (Aurora Rotariu Planjanin, Eu, p. 233); salvarea lumii gata sa se usuce sta in fruct, plecarea nu mai pare definitiva daca inauntru se afla sadita saminta dorului de casa: "Cind pleci, ia nucile/ cu tine, ca altceva/ nu avem/ s-a uscat nucul din vie/ si cine stie..." (Idem, Singuri cu noi, p. 234). Axis mundi visat, in poezia Marianei Dan copacul se structureaza viguros "coroana si radacina - / cu trunchiul mai mare/ decit copacul" ((sarbatoarea, p. 129)) la mijloc, incit pare ca radacina si coroana sunt simple pretexte ale existentei tulpinii, apogeu al virstei de mijloc. in traditia indiana, cosmosul este figurat ca un arbore urias, rasturnat cu radacina infipta in cer si cu ramurile acoperind pamintul. Taierea arborelui de la radacina echivaleaza cu ruptura dintre univers si om. Mircea Eliade il citeaza pe Ananda Coomaraswamy si releva ideea ca trunchiul e inteligenta, cavitatile interioare sunt canalele pentru simturi, ramurile sunt elemente cosmice si obiecte ale simturilor, iar florile si frunzele - binele si raul, pe cind florile - placerea si suferinta. Radacina este principiul, nevoia de fixare, de stabilitate pentru fiinta, iar ramurile sunt formele de manifestare ale principiului. Alteori pretextul fructului rivnit schiteaza imagini ludice, pline de prospetime: "Copiii intra/ in livada de capsuni/ Ca vinatorii" (Ioan Baba, ***, p. 43) sau, cu forta de concentrare a unui hai-ku, grele de tristeti, corespondente intre regnuri: "Virful salciei/ Peste gitul si gindul/ Lebedei triste" (Idem, p. 44). Rodul vegetalului apartine vietuitoarelor cimpului, fireasca lunecare dintr-un regn in altul, continuare dintr-un regn in alt regn, intr-un peisaj al armoniei cosmice diseminindu-se si dinamizind: "in fiecare fir de griu creste cite un iepure/ si-n seara coacerii, cind/ valurile marii ameninta castelul sa strapunga,/ el rasare pe neasteptate si/ sare din frunza-n frunza" (Vasa Barbu, Iepure in fir de griu, p. 63). Griul este laitmotiv firesc in cimpia Voivodinei; functionalitatea lui se metamorfozeaza estetic, devenind metaforic suport al slovei: "Scriu cu cerneala invizibila/in lungul paiului de griu" (idem, Cerneala invizibila, p. 64), iar combustia provocata de aceasta intilnire ridica spre ceruri, conservind salvator, efemeritatea trairii. Amenintarea decapitarii arborelui peren este resimtita ca o amenintare la adresa fiintei si a fiintarii ei, astfel ca poezia devine o incantatie intru transformarea uneltei destructive in obiectul-tinta al distrugerii: "Secure/ cu coada de genune/ opreste-te-n haurile tale/ chiar daca vei cadea/ atunci cazi mai bine/ in basmul unde/ coada securii se preface/ in brad mirositor/ atintit cu ochii de la stea la stea/ de la dor la dor" (Corneliu Balica, De la stea la stea, p. 84); stejarul si bradul sunt arbori ai longevitatii care capteaza panteist pulsatiile vietii, nu simplu decor vegetal: "Se revarsa spiritul in scoarta stejarului/ ca-ntr-o cupa imensa" (Eugenia Balteanu, Povestea povestii, p. 89). Alaturi de arborii puternici, ai demnitatii naturii, salcimul este momentul omenescului sentiment de vulnerabilitate, de fragilitate intr-o lume din a carei istorie ar vrea sa faca parte: "Sa fie/sa fie numai drum deschis/ spre salcia aplecata/ spre pamintul moale si vested/ cu gust de lemn ars/incandescent./ Sa fie" (Idem, Sa fie numai, p. 90). Copacul cosmic apare in forma degradata a stufarisului, scena a mortii trist-grotesti, amenintind echilibrul ori chiar semn al unui dezechilibru deja instalat: "Caprioara ranita de braconier,/ undeva, in padurea din Nisipurile Deliblatii,/ muri in stufaris cu gura-n vint,/ pe valurile colinelor dintre Nicolint si Alibunar" (Simion Draguta, Ospatul, p. 143). in locul esentializarii unitare, fructul poate semnala existenta unui moment al disiparii unitatii gata petrecute, un dezechilibru interior ori social: "Merele, intr-o parte a marului, s-au perpelit,/ in cealalta parte, marul e iarasi inflorit/ si mult, prea mult si pretutindeni lumea s-a fost invrajbit" (Ion Marcoviceanu, Cronici viitoare, p. 177). Un adevarat imn inchinat rodirii vegetalului, germinatiei pamintului in strinsa legatura simbolica cu ideea de feminitate este poezia Taranca (p.247) a Floricai Stefan. Umanul se profileaza peste natura in coacere pina la contopire; fiinta, brazda si presimtirea rodului devin una: "Pina la briu esti ingropata-n tarina/ si pasul ti se impiedica de brazdele/ si in griul incoltit./ Pina la umar vin riurile cu trestiile/ si floarea-soarelui". Ritmul contopeste gradat femeie si brazda in amestecul regnurilor conditionate de tarina: "Pina la urechi se urca valul de griu descult/ cu cuiburile prepelitei/ si vaierul holdei./ Pina in crestetul fiintei/ se urca valul negru al tarinii". Alternanta cromatica, dinamismul dat de verbe ii traduce ipostazele ciclice ale mortii si reinvierii: "Ara in lung si lat,/ tarina ride in negru./ Seamana in lung si-l lat/tarina ride in verde./ De-i culegi aurul - / risul negru ii ramine pe obraji". Nicio etapa nu este ferm delimitata de cealalta, viata anunta moartea, iar aceasta, rodul ce va sa vina. "Cararile verzi ale ierbii" din poezia Numai dragostea (p. 251) odihnesc fiinta ostenita de mersul prin sinuozitatile vietii, estompind alienarile. in mituri si legende, arborele cosmic simbolizeaza universul ori coloana care sprijina lumea, miracol care confera nemurirea celui care ii gusta fructele. Acestea reiau, intr-un fel sau altul, teoria centrului prin care arborele este izvorul vietii si al sacralitatii, al cunoasterii (marul biblic) binelui si al raului. Asa cum vegetalul urmeaza un parcurs ciclic, initiatic, si "existentei de ieri, profana si iluzorie, ii succede o existenta noua, reala, durabila, eficace" (Eliade, 1992: 349). Prin Arbore, divinitatea se reveleaza in cosmos si este izvorul regenerarii vietii fara de moarte, sursa catre care omul se indreapta, nutrindu-si visul cu privire la propria-i nemurire. in numeroase traditii, imaginea soarelui este legata de aceea a arborelui, reprezentat ca fructul arborelui lumii. El isi paraseste arborele la inceputul unui ciclu, pentru a se reintoarce la sfirsitul lui. Raportata la "simbolismul biblic al Paradisului terestru" (Guinon, 1997: 357), nemurirea nu este data de o licoare extrasa din arborele vietii, ci chiar din fructul sau, fiind vorba, de fapt, despre hrana nemuririi. Arborele marcheaza destinul circular al umanitatii: el este pomul cunoasterii din care gusta cuplul adamic, avind acces la bine si la rau, dar are si rolul anularii pacatului primordial, dat fiind faptul ca lemnul unui copac s-a facut crucea pe care a fost rastignit Mintuitorul. Floarea si familia sa lexicala traduc un apogeu al farmecului pregatindu-se sa devina fruct ori sa moara intru re-germinatia ciclica a semintei; este si aspra ori dulcea oboseala a efortului de a ajunge aici; este instrument defensiv sau agresiv pe care devenirea in mijlocul experientelor vietii il creeaza, astfel ca verbul derivat este pus in context inedit: "Ziua care va veni/ Cu melci lacomi si cu zgura/ Pe la-amiaz va obosi/ Va-nflori un dinte-n gura" (Idem, Inscriptie pe copita de cal, p. 22). Fara a avea decit arareori farmecul egalabil cu cel al florii, frunza este superioara prin rezistenta, acumulind, precum fiinta umana, experiente care o imunizeaza la lunecarea din vara in toamna: "Deschidem ochii si deja e seara/ Uitam de ziua si uitam de vara// Frunza oboseste si devine dura/ Uitam de dulceata si uitam de ura" (Idem, Dictionarul uitarii, p. 25). Elanuri romantice ale simbiozei traire-natura traduc un simbolist sentiment de alienare; floralul se metamorfozeaza sub influenta unei adinci tristeti, isi pierde individualitatea, ca o epuizare a vietii: "Florile se fac tot mai ciudate/si nu se mai disting dupa miros./ Par doar obiecte inventate/fara sens, cu totul de prisos.// Ma opresc din drum in cite-un parc,/ si m-apropii de un ramuris,/ incercind cu grija sa-mi descarc/sufletul de freamatu-i piezis" (Mihai Avramescu, Golul mut, p. 32). Adinca durere, bagatelizata curativ, se transforma prin secrete alchimii: "De aici cerul ni se pare mai divin,/ il vom putea inchide intr-o floare/ de pelin" (Nicu Ciobanu, Totul putea incepe altfel, p. 111). Corespondenta teluric-celest este sublimata floral, nu intr-o constructie oximoronica, ci intr-o viziune oximoronica, in care floarea nu mai e gingasia, frumusetea, ci tristetea, amarul. Tot ea sustine forta supravietuirii intr-un mediu resimtit ca ostil, tensiunea "tinjirii" salvind imaginea de idilismul facil: "Traiesc in camin strain ca un leu in cusca/iubesc plimbindu-ma printre ziduri care musca./ [...] Si mai port in inima cu gutui inflorit,/ il aud cum bate si trece/ prin poarta cerului albastru, unduit" (Simion Draguta, Gutuiul din inima, p. 141). Gutuiul-gutuia este un simbol poetic recurent - fruct aromat, specific doar anumitor zone, se coace cu greutate si-si pastreaza miresmele pina tirziu, rasfatind ochiul cu virtuti estetice: "admiram galbenul gutuiei pe masa de lucru" (Ionela Mengher, Cuvinte II, p. 196). Daca floarea simbolizeaza uneori efemeritatea farmecului juvenil, alteori ea capteaza si pastreaza emotii arhetipale, particularizate prin substantivul rominesc "dor", cu semnificatii complex si posibil de tradus in alte limbi prin sintagme, si mai putin printr-o unica notiune: "Din Anno Dominii Una Mie... Aceasta/ Penduleaza ziua botezata la amiaza/ Drept Ziua Dorului/ Asa se cheama/ Ziua unui dor misterios inaripat/ Ziua unui dor in floarea de salcim/ eternizat" (Ioan Baba, Ziua dorului, p. 37) - floare cu valente narcotice prin puterea miresmei, estompind granita dintre timpul obiectiv si timpul subiectiv. Vegetalul serveste drept decor al desfasurarii unei idile, cu vagi ecouri minulesciene, sublimind trairi puternice in miezul unei vieti ardente: "ne vor vedea iubiti / Transpusi/ in flori ce cresc din furii si extaze/ Cind singuraticii sarmani de noi/ Prin grinare lungi von treiera/ Vom savura tot mustul fermecat/ Acumulat pe-aleea dintre buze/ Pierduti la o agapa-n doi" (idem, Agapa in doi, p. 38) sau ecou al aducerii-aminte dinspre un Banat idilic, aproape mitic, proiectat pe fundalul unei amintiri de grea nostalgie: "in drum spre Banat/ Spune ca sesul cu riurile-i verzi/ Pocneste-n muguri de cires/ Si-n spice de griu laptoase/ Apoi ne mai intreaba// Cind veniti in peisajul mirific/ Sa lustruim cristalul anilor/Si-n strada mare de altadata" (Idem, Bilantul anilor, p. 41). Lunecind din vara spre toamna, natura merge in intimpinarea unei presimtite renasteri, autumnalul fiind resimtit ca sfisietor de catre eul poetic, natura nefacind decit sa repete un ciclu, strain naturii umane: "Prin ploaia de toamna/ departe de turma mea/lupii sfisie la oi// in adincul de padure/se usuca otravite/ fire-n frunzele de mure" (Lazar P. Malaimare, Lupii, p. 189). Preaplinul emotional utilizeaza tot intermediari vegetali spre a se exprima: "Ochii leagana trupul/ si marea/spre primavara cu flori" (Idem, inflorire, p. 191). Primavara si toamna sunt perioade de tranzitie, traind din tensiunile create la intersectia anotimpurilor si specifice literaturii confesive, impregnate de emotie, claritatea iernii si a verii fiind apanaje ale clasicismului. Apogeul greu de miresme al virstei feminine, aspiratia spre puritate si presimtirea declinului ce va sa urmeze sunt captate in cupa regala a crinului: "de ce ma catar, in nestire, pe spirala anilor/si ma opresc, o singura data, la o alba/floare de crin, ca o stea la o mie de ani./ Sau, poate, vrea din frunzisul anilor sa-mi/ ridice o calda, comoda si moale statuie,/ care sa mi se muleze perfect pe corp" (Marioara Baba Vojnovic, Dubla fiinta a naturii, p. 48). Sau splendida imagine a aspiratiei la nirvana, dupa alternanta invaziva a emotiilor-limita, olimpiana devenire intru vegetal: "Dupa atita armonie si atita disperare, s-ar cuveni/ sa-ti desprinzi urechea de pe bolta,/ sa devii o cimpie doldora de flori,/ napadita de un nor de albine,/ sa fii riu de iubire trezit dimineata/si curgind dintr-o stea" (Idem, Cum ai putea deveni vesnic, p. 51). Invadator, dulce si pur, fragilitate intangibila si consistenta catifelat-carnoasa, crinul este destinat altarelor (forma sugereaza potirul sacru), avind, in acelasi timp, tulburatoare sugestii erotice. De altfel, "in Grecia antica, aproape toate divinitatile feminine apara vegetatia: Hera, Demeter, Afrodita, Hermes" (Chevalier&Gheerbrant, 1995: 433), iar Persefona a fost rapita pe cind culegea flori; ea este, de asemenea, o figuratie simbolica insotind imaginea lui Marte si pe cea a lui Dionysos. Luxurianta sau austeritatea naturii traduc o anume stare interioara in familiarul peisaj de cimpie: "Predau singuratatea si tacerea./ Orele de practica/ le tin in cimpia saraca/ de flori de romanita" (Vasile Barbu, Profesorul altora, p. 71). Flori somptuoase si flori modeste, ele preiau preaplinuri si abisuri, deopotriva, ale contorsionarii launtrice. Ioan Balan schiteaza pasteluri nostalgice, minate de melancolie, ca in poezia Dealul, care "are-n brate prunii pe coaste sirag/ Si primavara chilimul de flori" (p. 77). Cu sufletul impartit intre bucuria mundana a momentului si retragerea in visare, el asociaza motive florale trairilor sale omenesc inegale: "Si daca-mpletit in flori de nalbe/ pasu-mi azi spre bucurii ma poarta -/ sa las nepasarii zorile-mi albe/ si sa-nchid a visurilor poarta?" (Azi, p. 75) Alteori trece din registrul pastelului in cel al muzicalitatii simbolist-bacoviene, al naturii in disolutie, in care simbolul frumusetii, al farmecului isi schimba functia, marcind prabusirea interioara, ce are ca prima etapa distanta afectiva: "Spune-mi azi de ce/ ti-i fata, si surisul, rece/ ca petalele de jale/ sub pasii ce trec agale/ peste umbre de-amintire/si calca in nestire/ frunze rasfirate - / durerile uitate,/ durerile toate,/ cind la poarta zarii lin/ triste ramuri de bagrin,/ dezgolite-n vint de toamna,/ soaptele-si inseamna?" (Spune, p. 80) Dar nu lipsesc nici pastelurile jucause, alcatuite in jocul gratuit al sonurilor si formelor, uitind de abisuri interioare intru pura bucurie a desfatarii ochiului: "Stau pe ramuri sa plezneasca muguri leganati de boare./ Soare cald si iarba tese in gradina moi covoare." (Mihai Condali, Dresorul, p. 123) sau "Are frunza aspra lunga/ Si cu ghimpi uscati pe dunga./ Florile - priveste-aici,/ parca-s niste perii mici.// Si la lumea dimprejur/ Se uita mereu mahmur/ Cu vreo giza or tintar/ Se-ntelege, insa rar." (idem, Scaiul, p. 125) - poezie cu ecouri argheziene din poezia "boabei si a farimei". Lumea basmelor este inecata in miresme tari, care faciliteaza lunecarea dinspre starea de veghe spre cea de vis, ca in poezia romantica: "in miresme de bagrin/ inflorit si Cosinzeana,// doarme - acum cu fata-n sus" (Idem, Cintec pentru somn, p. 126). insotind inaltarile si prabusirile, seva a vietii, frunza cazind spre apus este lunecarea vietii spre alta virsta, a cautarii unei alte identitati, fie ca e vorba de o identitate la nivel personal ori la nivel de grup. Fosnetul ei stirneste memoria colectiva a unei comunitati, dar anunta si amurgul fiintei: "Tremuratoare frunze cad spre apus./ Nimic important de consemnat/ in acest crepuscul/ Lipsit de identitate./ [...] Tremuratoare frunze cad spre apus/ familiarizindu-ne cu jocul bizar al stelelor./ Uitasem fosnetul padurilor seculare/ (ce se strecoara pe margine de scaun./de nicaieri venind)./ [...] in amurg despicam in doua/Ecoul sfisietor din munti./ Tremuratoare frunze cad spre apus" (Eugenia Balteanu, Tremuratoare frunze, p. 88). Desi iedera e simbolul articularilor multiple si robuste, ea devine semnul neputintei atroce, paralizind vointa sub fascinatia lunii: "Suferim cumplit/ si macinam anevoios/ pamintul din gura/strivind pietrele sub picioare./ Iedera se-ncolacise in jurul coapselor/ si doar in nopti cu luna plina/ stam in fata vitrinelor imaginare" (Idem, Risipa de timp, p. 91). Alteori caderea florilor se petrece in ritm celest, nu are nimic de-a face cu ideea de prabusire, ci, dimpotriva, da senzatia unei nunti cosmice generate de o fericire fara limite: "Flori de cires cad din cer/ Viata curge cintind prin tine" (Ion Milos, Exista zile, p. 210). Exista o dorinta a identificarii si a fixarii, a rodului intr-un spatiu urban alienant sau intr-un spatiu in general resimtit ca alienant, pentru ca "de obicei culturile minoritare duc cu sine complexul imposibilei patrunderi in spatiul de cuprindere al culturilor mari" (Almajan, 2007: 30). Saminta, radacina sunt motive literare ale gasirii locului si rostului, ale fixarii si perpetuarii, care transcend existenta sterila, lipsita de creativitate. Cautarea unui spatiu in care sa existe plenar, dar nu prin excluderea Celuilalt, este un demers al artistilor, conturat printr-o simbolistica antropologica: "Ce cauti aici - ne-ntreaba iedera/ unde nu ti-e locul./ in fine, care-i rostul vremii/ risipite printre lanurile/ bulevardelor fara nume.// Din anii anilor ce vin/poate vom extrage seva pamintului/proaspat arat" (Idem, Presimtire, p. 93). Toposul cultural si cel concret, geografic nu sunt mereu in concordanta; daca se manifesta dorinta intemeierii in spatiul sirb, intoarcerea se face in directia culturii stramosilor exemplari, ca in poezia dedicata de Nicu Ciobanu lui Eminescu, in care arborele cosmic si floarea de tei au adevarata functie antropologica si de reinnodare a segmentelor memoriei culturale conturate etnic: "si nu codrului de-argint al plaiurilor romine/ ce-n a lor oglinda prezentul isi piaptana trecutul/ [...] se pare ca prea te-ai desfatat/ de mireasma cerului/presarat cu tei in floare" (intr-un ianuarie, Eminescu, p. 113). intoarcerea in atemporal si legatura cu sacrul este imaginata in relatia cu cimpia nesfirsita, cu intinderile panonice care dau senzatia ca timpul se dilata la nesfirsit: "Du-ma desfigurat prin cimpiile/pline de saruturi nesfirsite./.Mistuieste-ma-n timpul stravechi" (Pavel Gataiantu, Schite pentru autoportret, I, p. 171); soarele este zeitate pagina a carei aparitie sacralizeaza: "il poarta Sfintii pe verzile pajisti,/peste cimpii il poarta SfiintiiI" (Idem, II, p. 171). Alaturi de copacul cosmic, cimpia functioneaza ca un centru sacru la care, dupa initierea labirintica in viata ori in viata si moarte, se revine perpetuu. Floarea nu moare, ci este conditia semintei care va germina, asa cum existenta prezentului o presupune pe cea a oaselor strabunilor: "Acolo iarba fara lumina creste/ din oase/ cap la cap/ homogenizate-n gindul ce impietreste/ floarea-n timp/o viata prevesteste/ cu tipete in colti de cleste" (Aurel Mioc, Cimp fluid, p. 220). Imagini originale creeaza Mariana Dan, in care verdele invaziv disimuleaza pericolul de o parte si de alta a regnurilor, deconcertind: "F mai mare decit fapta/ serpii dorm sus nepasatori/ dar limbile - fire de iarba/ se-agata de o floare - si ea verde - / puzderie de ochi in iarba stau/ inlemniti in fata coasei" ((F-verde, p. 131)). Si tot o imagine surprinzatoare, care demitizeaza prabusind in cotidianul prozaic delicatetea eterica a micilor rotualuri ale dragostei, pentru ca iubita nu mai primeste de ziua ei "nici un buchet de flori./ Ele s-au vestejit/ de propria putoare/emanata de petalele rosii" (Miodrag Milos, Cadou, p. 216). Iarba depaseste functia de simplu decor, ea fiind vegetalul pe care se profileaza flori, arbori, izbucnind ciclic cu forta de neinvins a vietii, puternica dicolo de aparenta fragila: "Salbatica, deasa, cu pielea translucida/ Se pleaca iarba in fata carutelor,/ A cailor, a cizmelor, indrazneata ca muntii,/ Mereu supusa,/ Noaptea si ziua,/ Spalindu-se sub fulgerele ploii" (Marioara T. Sfera, Iarba, p. 241); viata este atotbiruitoare pentru cei care au puterea ca "Din propria-ne groapa, ne ridicam livezi" (Idem, Rugamintea din urma, p. 245). Floarea este simbolul feminitatii, tandra si seducatoare, hipnotica, afrodiziaca, utilizata in practicile magice, apotropaice, in incantatii, hipnotica sau tonica. in plan general, ea este "un simbol al principiului pasiv" (Chevalier&Gheerbrant, II, 1995: 55), dar si al instabilitatii, fireasca pentru fiinta umana supusa evolutiei; frumusete trecatoare, fericire trecatoare, tinerete caduca, farmec si placere cu caracter finit, imagine asociata adesea cu cea a fluturelui. Simbolul propriu al fiecareia este o insusire secundara, capatata fie intr-un anumit spatiu, fie cu caracter de generalitate. Mireasma florilor exprima emotie, fiecare parfum floral codifica diverse sentimente, concentrind ori, dimpotriva, disipind. Simbolistica vegetalului devine o continua cautare a centrului, in spiritul marii cautari despre care vorbeste Mircea Eliade si care este intoarcerea spre noi insine - atit de catre omul arhaic, care pastreaza o mai puternica nostalgie a refacerii relatiei directe cu zeii, cit si a omului modern, care viseaza, in momentele de oboseala generate de ritmul unei vieti trepidante, la reintegrarea intr-un spatiu originar. Si in lumea vegetala a poeziei "realitatea este structurata intr-un mod distinct de sentimentul care vrea sa se exprime liric, iar sentimentul, la rindu-i, dobindeste in chip creator consistenta si structura numai in figura realitatii care este obiectivarea lui" (Amado, 1982: 18) in dihotomia spatiu sacru/spatiu profan, aceasta devine mediator al manifestarii sacrului in realitate mai ales simbolistica verticalitatii, a inaltarii spre cer, dar si prin forta de regenerare perpetua. Simbolurile vegetale apar in general ca o codificare culturala a nemuririi, a invierii, a initierii (creanga de aur, salcimul, ramurile de palmier in credintele orientale), depasind decorativul, iar semnificatiile locale pe care le capata intr-o anumita cultura nu sunt izolate, ci in legatura cu valorile culturii universale, vorbindu-se, indeobste, despre mit ca despre substratul comun al umanitatii. Apa. Germinatie si disolutie Motto: "Povestea vietii se spune doar in soapta/ la urechea melcului/ si pe muchia marii somnolente/ cu jumatate de glas, aproape pe neauzite/ in surdina" (Eugenia Balteanu, Povestea povestii). in traditia iudeo-crestina, triada apa-arbore-nemurire este prezenta in multe texte ale Scripturii. Astfel, Iezechiel (XL VII) descrie izvorul cel minunat care iesea de sub pragul templului si care avea pe margine pomi roditori, iar in Apocalipsa (XXII, 1-2) se reia aceasta imagine, intr-o viziune cosmologica si soteriologica a ansamblului Apa-Arbore: "Unul din cei sapte ingeri mi-a aratat apoi riul si apa vietii limpede cum e clestarul si care izvoraste din tronul lui Dumnezeu si al Mielului; si in mijlocul pietii din cetate, de o parte si de alta a riului creste pomul vietii facind rod de 12 ori pe an in fiecare luna, dindu-si rodul si frunzele pomului spre tamaduirea neamurilor" (Biblia, 1994: 845). Germinatie si dilutie, viata si trecere, ea acumuleaza o simbolistica esentiala a lunecarii dinspre viata spre moarte si invers, dinspre accesibil spre inaccesibil, Styx infernal si roua paradisiaca. Conditie a facerii, apa este intilnirea spatiului limitat cu ilimitatul, a partii cu intregul, in care plecarea nu este pierdere, ci intregire: "Stau si astept/ Sa treaca norul/ Sa treaca contratimpul si-nserarea/ Sa plece iar spre sud izvorul/ Fiind mindru ca-l asteapta marea" (Slavco Almajan, Dezlegarea izvoarelor, p. 15). Lunecare in sensul implinirii unei meniri, trecind prin sita valurilor dureri, neimpliniri de care se detaseaza, plecind totdeauna mai departe: "Au trecut prin fata noastra creaturi stinghere/ Cu adrese descojite de debut/ Linga riul rezistent la clasica durere/ Milul apela la nostalgia din trecut" (Idem, Impuls spre enigma poetica, p. 24). Oprirea curgerii, refuzul lunecarii cu apele vremii este semnul fatidic al ezitarii intre lumina si intuneric; numai oglindirea permanenta in sensul curgerii apei este datator de siguranta: "oamenii isi inchipuie ca orice oprire/Seamana cu o rastignire/intre apele zilei si apele noptii,/ Ca zarurile se-arunca numai in fata portii" (Mihai Avramescu, Fericire, p. 31). De asemenea, absenta oglindirii este semnul inconsistentei, al dispersiei fiintei si al mortii apei (lacul stagnant): "fara nici-un scop, nemaigasindu-ne chipurile/ in apa lina a lacului, nu ne mai oglindim defel/si intirziem cu trupurile sfisiate, prin infinite/spatii" (Marioara Baba Vojnovic, Rolul calculatoarelor, p. 49). Moarte a sentimentelor, intinderea acvatica absoarbe esecul nu fara speranta renasterii: "Ne prabusim acum/ cind totul s-a terminat si marea ne detine in sinul ei// [...] Poate un val/ ne va arunca din nou/l a mal" (Vasa Barbu, Detinutii timpului, p. 61); sau: "Ce spune timpul:/trece peste noi/sau valurile-i spala stincile?" - unde apa si stinca alcatuiesc o imagine oximoronica a trecerii si rezistentei, in acelasi timp" (Idem, Nedumerire, p. 62). Fapte violente se petrec in dizolvarea trista a ploii, viata murind odata intr-o atmosfera de toamna simbolista: "Prin ploaia de toamna/departe de turma mea/lupii sfisie oi" (Lazar P. Malaimare, Lupii, p. 189). Sursa a vietii si recipient al mortii, ea preia functiile mitice ale pamintului, amplificindu-le prin durata eterna: "Apa curge intruna, apa cade intruna, ea sfirseste totdeauna in moartea-i orizontala. [...] pentru imaginatia materializanta, moartea apei este mai visatoare decit moartea pamintului: chinul apei este nesfirsit" (Bachelard, 1995: 11). Ca intr-un efort sisific menit sa iau mereu totul de la capat, malul este sfirsitul iluzoriu, repetitiv, fara finalitate si fara intoarcere: "Tumultuos, maiestuos, afectare,/ valurile se alearga din urma,/ venind din departari fara echere/ si intre pietre, la mal, suflu-si curma.// Drum fara intoarcere" (Radu Flora, Thalassa, p. 160). Avintul artistic frint este comparat tot cu tumultul apei, lucru firesc intr-un spatiu al orizontului marginit de Dunare, apropiat de Bega, Sava si Timis: "Versul moare de la o virsta vesteda/ se poticneste ca un val abrupt" (Idem, Occisio poesiae, p. 162). Termen de comparatie pentru energia haotica a vietii, metafora a capcanelor existentiale, ea este martor si actant nemilos al evenimentelor marunte sau majore care ne restructureaza permanent parcursul: "Ziua incepe ca un suvoi de apa neatinsa,/ne prinde ca pe niste soareci in valurile ei,/ ne zvirle pretutindeni, ca pe niste bilute/colorate si ne aduna din nou spre seara/ in cercurile insemnate cu var" (Marioara Baba Vojnovic, La scoala poetilor, p. 50). Si in ciuda tuturor zbuciumelor, "sa fii riu de iubire trezit dimineata/si curgind dintr-o stea" (Idem, Cum ai putea deveni vesnic, p. 51). "Profesor al tainelor", eul liric traieste pericolul dizolvarii imaginatiei, mai precis, al Imaginatiei, absorbind empatic si neputintele altora: "Nimic, Elisabeta, fara daruire./ Luiza, Amalia pe ce ape/se duce fondul nostru de imaginatie?" (Vasile Barbu, Profesorul altora, p. 71) Astfel cuvintul in apropieri acvatice capata virtuti de exorcizare, ca in ritualurile aniconice din zorii oricarei religii. Asemenea fiintei, apa traieste nostalgia intoarcerii la origini, a timpului initial de dinainte de traversarea unor spatii a caror experienta mai mult sau mai putin fericita o preia: "Se aude ceasul de atingere si dor/ Apa-nghitita gindind la izvor." (Slavco Almajan, Tropisme, p. 26). Cu elanuri si ecouri din poezia romantica, dorinta de apropiere a indragostitilor depaseste obstacolul acvatic, simbol nu doar al distantei fizice, ci si al instrainarii: "Peste-adincuri largi marine,/ peste visuri, peste ape,/ sa m-apropii iar de tine,/ tu sa fii de mine-aproape" (Ioan Balan, La mal, p. 78). Dorinta depasirii de sine capata forta apelor riului care nu se supun malurilor: "Riul meu viseaza/razbunarea malurilor..." (Corneliu Balica, De la stea la stea, p. 84), a ploii care invadeaza sinele intru dulcea uitare: "sa fie numai apa/ametita de ploi pribege/ sub umbre piezise" (Eugenia Balteanu, Sa fie numai, p. 90). Curgerea apelor functioneaza ca frontiere emotionale, potentind dramele interioare, traducindu-le, preluindu-le: "intre Timis si Dunare, hatisuri de ceata./ mama mi s-a parut mai mica, cu trupul ratacit/ intre hotarele hainelor sure./ Acuza dureri, mai mult in gind si-aproape deloc/in maruntaie.// [...] intre Timis si Dunare, hatisuri de ceata" (Ioan Flora, Vrabie de cimp, p. 146). Drame familiale capata rezonante cosmice, peisajul interior si cel exterior intra in rezonanta. intr-un peisaj dezolant, in care iarba creste fara lumina, gindul nu germineaza idei sau emotii, izvorul este amar - asadar insasi sursa vietii este compromisa, orice elan, chiar si cel al privirii, devine neputincios: "Doi ochi caprui apar/ in timp/ linga izvorul amar/si pica" (Aurel Mioc, Cimp fluid, p. 220). Cu efect purificator si revelator, ploile pot potenta ultimele izbucniri de energie ale virstei creatoare ori, dimpotriva, le pot estompa, stergind, oricum, sudoarea grea: "Sub cerul fruntii voastre/astept ploaia blinda/ sa-mi spele miinile negre./ Poate va voi arata ultima floare a anilor mei,/ sau numai crengile goale" (Florica Stefan, Umbra egala, p. 250). Apa virstelor devine viltoarea virstelor, care decanteaza, privind in urma cu minie sau cu senina nostalgie. Rod, alcatuire, fericita intilnire a ingredientelor in sugestii domestice, apa este germinatie si liant in orice facere: "Vorbirea pelerinului de dincolo de secunda coboara/ Se arata mirarea si focul/ incepe jocul emfatic/Apar apa si faina" (Slavco Almajan, Dintii intre doua texte, p. 18). Apa si pamintul sunt conditii ale germinatiei continue; intr-un fel sau altul, exista o obsesie a germinatiei la poetii acestei Antologii, geografia concreta a intinderilor panonice nascind o geografie interioara exprimata artistic, pentru ca maternitatea apelor este parte universala a simbologiei: "Apa umfla semintele si da nastere izvoarelor. Apa este o materie care poate fi vazuta pretutindeni, nascind si crescind. Izvorul este o nastere irezistibila, o nastere continua" Bachelard, 1995: 20). Astfel, este posibil visul unei vieti acvatice, ocrotitoare pentru fiinta: "Odata oamenii vor hotari/ sa traiasca in ape:/ oceane, mari, lacuri, riuri/ si totusi oamenii vor ramine" (Olimpiu Balos, Poveste, p. 58). Germinatie si conservare, apa este adesea perceputa ca element pozitiv, vast fundal al desfasurarii energiilor tuturor regnurilor, element initial ce conditioneaza viata sacra si parte fundamentala a ritualurilor de menire in momentului ivirii pe lume: "Sa-L nasti Maicuta Marie/prunc al apei vii,/ inceput de toate/si izvor de inceput" (Vasile Barbu, Nasterea, p. 69). Apa este spatiu de primitor refugiu, asemanator somnului, alternativa la infruntarea problemelor vietii: "Calatorim prin somnul pasarilor/ Pustiite de ploi si vinturi vitrege.// [...] Mult mai simplu decit/a ne ascunde sub ape" (Eugenia Balteanu, Imnul pasarilor, p. 92). Sub acoperisul ei simbolic, o intreaga lume dezlantuita nu poate afecta clipele de liniste, de retragere in sine. Nastere si moarte intr-o relatie de interconditionare se zbat intr-o imagine paradoxal unitara: "Toate se vor prabusi,/ se vor face una cu pamintul - devastate,/ sleite,/ decapitate precum roua spicelor de griu" (Nicu Ciobanu, intr-o dimineata la tara, p. 119). Conditia rodului e sacrificiul apei care i se daruie, murind in caldura diminetii. Spre deosebire de ploaie, mare, riu - care au atit functie germinativa, cit si dizolvanta - roua se asimileaza, intr-un fel sau altul, germinatiei, orizonturilor senine ale existentei: "Traiesc in camin strain ca un leu in cusca,/ iubesc plimbindu-ma printre zidurile care musca./ Sunt copoi batrin, tinjesc/dupa o lipie frinta in doua/la dejunuri verzi, udate cu roua" (Simion Draguta, Gutuiul din inima, p. 141). intr-un elogiu al ochilor, roua potenteaza fericirea unui chip luminos, intr-o dimineata fericita: "Ochii tai sunt stropi de roua/ Ce lucesc de dimineata/ Oglindindu-ti bunatatea/ Cu surisu-ti de pe fata" (Aurel Trifu, Ochii tai, p. 258). Imagini jucause fac uitata, uneori, tonalitatea grava a codului poetic acvatic. Mariana Dan demitizeaza intr-o reusita cheie postmoderna mitul lui Icar: "si unde cazu cazind/ tisni apa/ " bea omule/ chiar daca/ nu prea ti-e sete "/ un trecator o plosca-ntinse/ altui trecator/ si plosca lui sclipi/ in noapte ca un satir/ patat de ginduri rele [...] " Drept spun si fac dreptate/ cind le spusei frumos/ ca sa coboare/ ei singuri vrura sa zboare"" ((umbra, p. 132)). Apa cristalina devine apa blestemata, consecinta a nesupunerii luciferice a artistului care viseaza inaltul, nu pasii marunti si prudenti ai urcusului si ai coboririi banale. Tot o viziune postmoderna asupra miticului Ulise etaleaza Pavel Gataiantu, in care degradarea mitului nu este una care goleste de sens, ci una care umanizeaza cu tandra ironie, timpul mitic devenind unul istoric, in care fiinta imbatrineste firesc: "Oh! Odiseu Odiseu.../ care-ti sunt calauzitorii?/ Marea ta e o perie uzata,/ o simpla recuzita/ dintr-un teatru de provincie,/ privirile tale nu mai sunt/ scinteietoare ca-n trecut,/ palmele-ti sunt tesala/sacadata" (Moastele lui Odiseu, p. 166). Izvorul, sursa a vietii, este speranta nutrita cu visele care faciliteaza accesul la spatiile celeste, artistul avind alte orizonturi de raportare decit cele obisnuite: "Pina la izvor mai trebuie o speranta/ Pina la lumina mai trebuie un vis" (Ion Milos, Eterna reintoarcere, p. 212). Ioan Flora face apel la resursele magiei populare prin care apa poate sa redea viata celor trecuti in nefiinta; nu altceva face Paraschiva udind radacinile brazilor din curte, care-i simbolizeaza pe fiii ei disparuti: "De cinci saptamini Paraschiva lui Lazar din Deal/ scoate la fiecare ora din zi si din noapte apa de clestar/ din fintina, desertind-o la radacina inexistenta/a brazilor din curte" (Cimitirul din curte, p. 153). Lipsa apei este lipsa amintirii, asadar bariera dintre viata si moarte, trista stagnare, timp ce refuza sa mai germineze, intristat de iesirea din timpul puritatii copilariei: "Cu apa din fintina/ femeile din sat/mi-au spalat cararile/ copilariei. Ieri, insa, au zavorit/fintina si amintirile/ de odinioara stau zavorite/la izvor" (Ionela Mengher, Fintina, p. 195). Izvorul nu-si mai deschide apele, viata nu-si mai materializeaza potentialitatile. Vidul apelor este zadarnic explorat, nefiind decit o reflexie a cautarilor telurice, a unei patrii pierdute - reale sau spirituale: "M-am pregatit de lupta/ infierbintat/ Cu cartusele goale/ Cu arma ruginita/ Sa fac o tara mare/ pentru pestii flaminzi/ Cautind mincare/ in apele goale" (Aurel Mioc, Cimp fluid, p. 224). intr-o astfel de infruntare, fortele sunt inegale, iar retragerea temporara - o forma de intelepciune. Element de decor intr-un pastel vag animat de vint, apa e intinderea inghetata de departe, celalalt capat al anotimpurilor: "bate vintul,/ Cutreiera-ntreg pamintul,/ Din munti, de la miazazi strabate/ Ducind solia primaverii calde/ Spre marile-nghetate" (Aurel Pasula, Vintul primaverii, p. 228). Si tot imagine de pastel romantizat creeaza Aurel Trifu, cu aceleasi trimiteri la departari ca semne ale aspiratiei spre altceva ori ca fior dat de apropierea mortii: "Ostenita, luna cade dup-o geana de pamint/ Retragind a sale raze spalacite-n apa marii/ Si zvintate prin pustiuri de vreun sec si rece vint/ Care cleantana a moarte, ca ecoul departarii" (Ostenita, luna cade, p. 256). Depasind stadiul de simplu decor apare la Marioara T. Sfera, rezonind afectiv, provocind nostalgii coplesitoare ale unor emotii intense: "iti amintesti:/ am cules scoici cu sclipiri de ceata/ si-am ascultat ploile cosmice/ sub streasina paradisului disparut..." (I still love you whatever may happen, p. 237) sau: "E intotdeauna zi cind tu esti linga mine,/ eu ma vad atunci prin preajma apelor" (Idem, Speranta, p. 240). in general, in reprezentarile artistice, prezenta apelor intinse cheama amintirea, amplifica melancolia, ne obliga sa ne privim in oglinda ei in toate dimensiunile temporale: "De aceea, de pe acest chei si-n leatul doua mii,/ nitel buimaca de batrinete, nitel de bucurie neinteleasa,/ voi repeta numele tau/si iarasi ca odinioara fulgii de zapada/se vor topi pe pupilele mele, pe obrajii mei/ pe care-i sarutasesi cindva, pina nu am devenit/batrina cu albe aduceri aminte" (Florica Stefan, Batrinete, p. 252). Superb de impacata cu sine imagine - consecinta a raportarii oneste la evenimentele vietii. Izvor, curgere, stagnare, roua, ploaie - apa conditioneaza ori insoteste viata, mai rar - moartea, oricum mari emotii provocate de evenimente fundamentale ale vietii, mai rar avind o functie strict decorativa (in pasteluri): "Apa, grupind imaginile, dizolvind substantele, ajuta imaginatia in munca ei de dezobiectivare, in munca ei de asimilare. Ea aduce totodata cu sine un tip de sintaxa, o legatura continua intre imagini, o dulce miscare a imaginilor care desprinde reverie legata de obiecte" (Bachelard, 1995: 18). Contactul cu materia irationala este facilitat de unduiri proteiforme, scotind la suprafata dorinte atavice, lumini si umbre ale trecutului, nasterea si moartea, nostalgia dupa alte spatii ale spiritului, materializeaza si dematerializeaza cu un firesc de neegalat, mediind teluricul cu celestul prin izvor, ca sursa a vietii si prin mari intinderi, oglinzi line sau tulburi ale cerului, simboluri ale articularii senine ori tumultoase la provocarile mari si mici care ne compun: "Limbajul, mitul, arta si religia sunt parti ale acestui univers. Ele sunt firele diferite care tes reteaua simbolica, tesatura incilcita a experientei umane" (Cassirer, 1994: 43). O intreaga mitologie a locului iese la iveala prin virtutile unui limbaj poetic diversificat - de la pastel la ecouri romantice, expresioniste, simboliste, moderniste si postmoderniste, compunind o imagine corala fara mari disonante, in care fiecare isi are locul - o simbolica istorie literara concentrata intr-o perioada relativ scurta de timp. Bibliografie Almajan, Slavco, Rigoarea si fascinatia extremelor, Ed. Libertatea, Pancevo, 2007. Amado, Amado, Alonso, Materie si forma in poezie, Bucuresti, in romineste de Angela Teodorescu-Martin, Prefata de Mihai Zamfir, 1982. Antologia poeziei rominesti in Serbia, 2003, coord. Ion Deaconescu si Ion Neagu, Ed. Europa, Craiova si Ed. Libertatea, Pancevo, 2003. Bachelard, Gaston, Apa si visele. Eseu despre imaginatia materiei, trad. de Irina Mavrodin, Ed. Univers, Bucuresti, 1995. Barthes, Roland, Imaginea semnului in vol. Pentru o teorie a textului, Ed. Univers, Bucuresti, 1980, Introducere, antologie si traducere de Adriana Babeti si Delia Sepetean-Vasiliu. Biblia, Ed. I.B.M.B.O.R., Bucuresti, 1994 Cassirer, Ernst, Eseu despre om. O introducere in filozofia culturii umane, trad. de Constantin Cosman, Ed. Humanitas, Bucuresti, 1994. Chevalier, Jean si Gheerbrant, Alain, Dictionar de simboluri, vol. III, Ed. Artemis, Bucuresti, 1995. Eliade, Mircea, Tratat de istorie a religiilor, Ed. Humanitas, Bucuresti, 1992. Eliade, Mircea, Drumul spre centru, Ed. Univers, Bucuresti, 1994. Ethnologie ginirale, coord. Jean Poirier, 1968, Paris, Gallimard. Gasset, Josi Ortega y, 2000, Dezumanizarea artei si alte eseuri de estetica, Bucuresti, Ed. Humanitas, trad., prefata si note de Sorin Marculescu. Guinon, Reni, Simboluri ale stiintei sacre, Ed. Humanitas, Bucuresti, 1997, trad. de Marcel Tolcea si Sorina Serbanescu. Jenny, Laurent, 1999, Rostirea singulara. Studii, Bucuresti, Ed. Univers, trad. si postfata de Ioana Bot, Prefata de Jean Starobinski. Liiceanu, Gabriel, 2005, Om si simbol. Interpretari ale simbolului in teoria si filozofia culturii, Bucuresti, 2005. Metzeltin, Michael, Geneza frontierelor in Europa si valoarea lor emotionala, 2008, in vol. Identitate de frontiera si Europa largita, coord. Romanita Constantinescu, Iasi, Ed. Polirom. Meza, Ofelia, 1986, Petru Cirdu si poetica ochiului intors spre sine, in rev. "Lumina", Panciova, Anul XL, nr. 5-6. Popovici, Virginia, 2004, Pavel Gataiantu, Novi Sad, INED Co. NOTA: traducerile din limba franceza - Ethnologie ginirale, coord. Jean Poirier, apartin autoarei. Identitate si postmodernism in poezia lui Ioan Flora Ioan Flora (1950-2005) este un poet care "aduce in spatiul liricii rominesti din Voivodina" (Agache 2005: 306) o viziune cu totul originala. Este recunoscut ca un membru al generatiei optzeciste, datorita lui Mircea Cartarescu, care explica in studiul Postmodernismul rominesc faptul ca in lista acestor scriitori nu este inclus de la inceput din cauza apartenentei la o alta generatie estetica (1999: 145). in ciuda numeroaselor voci ridicate impotriva unei discutii generale asupra operei scriitorilor din jurul anilor 1980 - si anume ca aceasta ar fi una de circulatie unitara, unele puncte, cum ar fi dezvoltarea acestei generatii a postmodernismului, sunt folositoare. Datorita originii sale, Flora genereaza teme si tehnici pro si contra literaturii romine din acea perioada. Astfel, spre deosebire de activitatea altor scriitori ai anilor '80, poezia lui Flora foloseste spatiul (in al carui centru se situeaza) ca axa a multora din poeziile sale. in acelasi timp, paralel cu teoriile postmodernismului, Flora apeleaza la memorie si foloseste ironia pentru a descrie adevarate repere in literatura romina, asemeni lui Bolintineanu sau Cantemir. . Banatul sirbesc, regiune multiculturala, in care s-a nascut si a crescut Ioan Flora, devine materia poetica de baza in poezia sa de mai tirziu, care este invadata de denumiri geografice din aceasta zona. Acest spatiu reprezinta o preocupare constanta pentru criticii lui sai. De exemplu, Gheorghe Grigurcu, inca din 1983 afirma ca cititorii, datorita poetului Ioan Flora, au cunoscut acest spatiu geografic al Banatului sirbesc, prin temele abordate in textele sale (1983: 11). Multi ani mai tirziu, Traian T. Cosovei, in 1997, afirma ca I. Flora descrie Banatul ca pe un spatiu mitic, iar toate caracteristicile regiunii se bazeaza pe un nucleu de realitate palpabila. Harta este intotdeauna acolo pentru a confirma faptul ca punctul de plecare al mitificarii Banatului este realul - si aceasta se poate observa mai atent in volumul Medeea si masinile ei de razboi. "[...] Flora apartine de fapt literaturii noastre, si nu doar prin criteriul lingvistic, decisiv de altminteri, ci printr-o sensibilitate specifica, prin integrarea constienta in spatiul interior al liricii autohtone", scria criticul literar Petru Poanta, care a mai spus ca poetul devanseaza, astfel, poetica generatiei '80, indeosebi prin atitudinea ironica ori de-a dreptul cinica fata de spectacolul terifiant al banalului, precum si printr-o anume practica a biografismului. Marin Mincu scria in prezentarea facuta poetului in antologia sa: "Trebuie sa recunosc ca Ioan Flora a contribuit prin demersul sau la manifestarea si impunerea celei mai interesante "directii" poetice din ultimul timp, anume directia <<textualista>>. in poemul Spre casa reinsceneaza o intoarcere spre Virset, un loc care poate fi usor de identificat pe harta, dar si in memoria sa: "Luminile Virsetului/ urcind, clipocind, urcind/ din deal inspre dealul negru de deasupra/ si spuzit de stele" (Flora, 2002: 98-99). Catinca Agache, in cartea sa despre literatura romina din tarile vecine, afirma ca poetul reuseste, "prin discursul poetic de mare originalitate, prin intreg universul liric suspendat intre real si ireal, intre metafizic si ezoteric sau verism", sa depaseasca frontierele minoritare, metalingvistice (Agache 2005: 311). Punctul culminant al discursului lui este totodata si punctul crucial al problemelor din acest spatiu: sentimentul de pierdere, de dezertare, de gol, de inutilitate si de instrainare. Scriind despre pierderea legaturii sale cu locul natal, pare a fi un avertisment pentru lumea contemporana, precum si o ilustratie a constantei sale concentrari asupra unui singur loc, cel de unde provine, de unde este originea sa. Balcanii sunt un topos recurent al universului poetic al lui Flora. Poetul nu idealizeaza regiunea Banatului sirbesc, ci el reflecta asupra poetului cele mai tulburatoare sentimente. intr-un poem, poetul aminteste despre conditia istorica a acestui spatiu. "[...] eu imi bateam capul/ cu vagi, dar mari nimicuri:/ scufundarea butoiului cu pulbere al Balcanilor / intr-o mare moarta" (Flora, 2002: 16-17). Solutia prin care s-ar spulbera toate aspectele problematice, pare a fi dusa la extreme: marea, care ar fi o salvare a sa, o mintuire, ar putea antrena, de asemenea, distrugerea. Totusi, acest spatiu a fost intotdeauna in realitate distrusa, in loc sa fie o mintuire a sa. Acest potential este tragic confirmat, la sfirsitul secolului XX, cind razboiul erupe in fosta Iugoslavie. Chiar daca este dislocat din tara sa, vocea discursului din Aici discursul se intrerupe brusc creeaza un soc al experientei tragice si empatie fata de prietenii lui in momentul bombardamentelor din tara sa: "bombardiere B-52, Mirage si Jaguar,/ Harrier, F/A-18, F-117/ brazdeaza cerul, insamintind/ cu cele trei rinduri de/ dinti ai sarpelui lui Marte/ pamintul meu natal,/ cum ar intemeia Theba (Flora, 2002: 108-109). Nici tragedia antica nu ofera o imagine care poate descoperi dimensiunea completa a evenimentului de fata. Pe de alta parte, in analogie cu Theba, versul sau scapa de circumstante: momentul prezentat in poezie nu trebuie sa fie limitat doar la bombardarea Serbiei, poate depasi si spatiul si timpul, fiind relevant pentru orice persoana a carei tara natala este sub atac. Necesitatea unei memorii prompte pentru inregistrarea istoriei este un reflex tipic cronicilor, uneori adoptate de catre eul poetic in volum. Unul dintre cele mai importante volume de poezii este Medeea si masinile ei de razboi. in postfata acestui volum, Ioan Buduca scria ca: "este, fara indoiala, cel mai bun volum scris de Ioan Flora. Si una din cele mai bune carti de poezie romineasca. Este, dincolo de aceste superlative, un eveniment columbian: Ioan Flora scrie poezie cu materia prima a istoriei si a cartilor de istorie. Ceea ce nu s-a mai intimplat, dar, iata, trebuia sa se intimple" (Buduca 1999: 98). Flora, pentru a scrie poezie, se inspira din istorie, iar "filonul esential" in Medeea si masinile ei de razboi este "istoria" sau mai bine-zis povestea care sta la temelia construirii acestui volum care, amalgameaza cu stiinta timpul si spatiul" (Bodiu 2000). Fascinatia istoriei nu-l plaseaza pe Flora intr-un timp rezolut, ci il determina sa aduca istoria aproape, sa o transforme in poveste. Timpul antic si timpul medieval sunt aduse de cele mai multe ori catre "realitatea" subiectiva a eului. Asa se intimpla in poemul care da titlul volumului, unde imaginea razboiului cu care debuteaza poemul e insotita de rasfringerile asupra eului. Tensiunea esentiala in Medeea si masinile ei de razboi de aici se naste: din suprapunerea temporala a unei "istorii" trecute si prezentul subiectiv. "Tunete, eclipsa de soare, trunchiuri de fag, vase cu smoala/ si sulf, berbece cu virful de fier, atirnat in turn,/ pentru spargerea zidurilor./ Testude./ Foc./ Foc." si "Urc, urcam, picioarele plumbuite; m-opresc, m-aplec, imi leg/ sireturile, aprind o tigara;/ panta ce trebuie urcata, bradul ce trebuie taiat si apoi impodobit,/ inca vreo citeva sute de metri, suvoiul de fum/ serpuind pe deasupra capului". Din pofta poetului pentru concret, pentru lucruri, se naste si procedeul care il defineste pe Flora in carte Medeea si masinile ei de razboi - enumeratia. Evident, nu e enumeratia proprie inventarului, ci aceea care creeaza atmosfera si poate defini o lume: petrecerea, loc al culorilor tari, unde Flora sta la masa cu Petrovici si Goran Bregovici: "Nunta din vecini, harnasamentul, esapamentul,/ glandele salivare, transpiratia,/ tinerele femei alergind printre mesele kilometrice;/ clarinetul, tambalul, flautul piciorului fermecat,/ solista obeza, dar fov, finul necosit, perele coapte,/ fosnetul, vuietul, degetele unse ale nuntasilor/ cosmici si, prin urmare, eterni,/ negrul de sub unghie,/ piftiile, sarmalele, rachiul intors, supa, friptura, vinul rubiniu". Sunt, si numai in aceasta enumeratie, elemente care il definesc pe Flora ca pe un poet de exceptie. in revizuirea marilor lucrari din trecut, care au devenit cunoscute prin nuante de ironie, Ioan Flora se opreste la secolul al XIX-lea. Poemul celebru al lui Dimitrie Bolintineanu O fata tinara pe patul mortii este transformat in O bufnita tinara pe patul mortii (titlu-parodie al celebrei poezii). De aici se observa ca moartea si victimele sunt temele mai degraba folosite de poet, preluate de la predecesorul sau, in loc sa recurga la stereotipuri romantice. Flora introduce elemente neasteptate, accente suprarealiste, prin care surprinde cititorii. Fata tinara se plinge de "soarta sa amara" si de "cruda durere" (Bolintineanu, 1972: 195), starea jalnica dinainte de moarte este inlocuita cu o alta fiinta, cu - o bufnita "se vazu rapusa intr-un tirziu de spatiu,/ de liniste,/ de propriu-i spirit insetat de notiuni si imagini" (Flora, 1996: 132-133). Poezia lui Ioan Flora se ofera cititorului in cheie simbolica. Ceea ce ii structureaza discursul, ceea ce se retine inca de la prima lectura este "figura" dominanta, metafora ludica si grava, dupa caz: bufnita. Ea polarizeaza, de altfel, intreaga incarcatura afectiva a poeziei. Interesanta, in cazul acestui simbol, este constructia lui printr-un amestec de decupaje descriptive, adevarate planse de morfologie a obiectului si a mediului sau ("Bufnita avea urechi ascutite si ochi rosii si pleoape/si vise rosii./ Daca statea asa, impietrita, raspindea in jurul ei/ o noapte de aluat moale si lipicios/ si clabuci de lumina./ Daca zbura,/ nu atingea aerul si nu rumega razele rosii de luna" - Colina miscatoare), de trimiteri mitologice si intilniri intertextuale diseminate de-a lungul intregului text: "Nu-i decit bufnita cu cite-un ochi de zeu egiptean/ in virful fiecarei gheare,/ cu inima in loc de inima,/ cu gura croita pe masura haulitului nuptial;/ bufnita/ crestata-n nisip in Elada si Byblos/ cioplita in lemn, in piatra si mai ales in neant" - Inima in loc de inima) si de abstractizari jucause ale simbolului: "De dormit, bufnita nu doarme niciodata./ E o aparenta/ e un eres si somnul ei de peste zi, si starea ei pe loc,/ si intelepciunea si, mai ales, viata ei fara de moarte" - Din evocarile ornitologului amator. E de notat ca "ceea ce uneste cele doua simboluri predilecte ale lui Ioan Flora este subtextuala si obsesiva imagine a mortii - divulgata, nu intimplator, abia in finalul volumului, in Sfirsitul mortii. Din acest punct de vedere, titlul volumului e doar aparent modelat pe suportul intertextual al poeziei lui Bolintineanu" (Tepes 1999). Citirea simbolica a poeziei lui Flora descopera in versurile sale procedeul sau de a juxtapune natura si cultura, concretul si abstractul, previzibilul si imprevizibilul prin care cititorul considera perceptia sa subordonata postmodernismului. Poetul merge inapoi in timp si cerceteaza literatura; aici descopera bogatia extraordinara a cartii lui D. Cantemir, Istoria Ieroglifica. Poetul selecteaza unul dintre cele mai surprinzatoare personaje din lumea animalelor, caruia ii dedica un intreg volum de poezii: Discurs asupra strutocamilei. Strutocamila este un amestec a doua specii de animale, prezentind astfel un element anormal in descrierea lui Cantemir, care incearca prin acest nume sa faca "o ierarhie a personajelor" (Moraru, 1997: 145). Discurs asupra strutocamilei este un volum iscat de placerea jucaus-parodica a poetului ce redescopera, manierist, savoarea romanului lui Cantemir. Lirica lui Ioan Flora este rodul unei lupte permanente intre constiinta postmoderna a poetului si sentimentalismul dens cu o neobisnuit de solida componenta existentiala. Ea asimileaza in chip personal experienta suprarealista a lui Gellu Naum, barochismul de sorginte onirica al lui Leonid Dimov si parabolismul etic al lui Geo Dumitrescu. "Ca si optzecistii, Ioan Flora este atras de tonurile minore ale istoriei, de cotidian si destinele banale, anonime, plate, ale unor oameni de care ne izbim zilnic, ca de niste obiecte, fara ca bucuriile si necazurile, implinirile si deceptiile, micile momente de glorie sau esecurile lor sa preocupe pe cineva" (Urian 2007). Ioan Flora redeseneaza destine, descopera cititorilor mici intimplari lipsite de eroism, dar nu si de semnificatie. Consemnarea sa este nuda, fara multe comentarii referitoare la comportamentul lor in anumite situatii. Cu o economie de vorbe, Ioan Flora realizeaza o mica simfonie a satului banatean, a spatiului banatean. intreaga drama a lipsei de comunicare, a neputintei de a schimba cursul unei vieti in care fiecare zi este o copie la indigo a celei precedente si a celei ce va urma, a impacarii omului cu propria sa soarta din care a disparut orice ideal (ibidem). Poemul urmator este emblematic pentru arta lui Ioan Flora. "El statea rezemat de spatarul unui scaun in curte/ si-si ascutea cu migala, ca orice taran,/ un vechi si ruginit ferastrau./ Tacea si ascutea si era o dogoritoare zi de vara -/ aerul sticlos putea fi farimitat cu maiul.// Ea-si tirsea prinprejurul mesei picioarele desculte,/ atinse de reumatism si varice,/ si-l bombanea si-l dracuia si-l dascalea/ cum ca asta, ca aia, ca ailalta,/ ca asa si numai asa,/ ca de ce, ca pina cind, ca de unde si pina unde,/ ca-i un betiv si vai de capul lui/ ca-i o putoare/ ca, iarasi, cum de-si permite, ticalosul,/ si melita si nu mai tacea din gura.// Iar el statea linistit si-si ascutea ferastraul/ si nu catadicsea sa scoata o vorba./ Zimbea din cind in cind, cum si ridea in hohote/ la rastimpuri,/ pentru ca inspre seara,/ cind ispravise ce-avea de ispravit,/ sa i-o trinteasca, scirbit, de la obraz:/ "Tina, Tina/ puica bizantina!"// (Flora 2006: 52-53). Zimbetul taranului din finalul acestui poem este un zimbet de Mona Lisa. in spatele sau se ascunde amintirea nostalgica a tineretii pierdute si nostalgia fata de locul sau natal, de spatiul fericit de altadata. Oameni din alte vremuri, unii trecuti demult in lumea de dincolo, ii zimbesc in amintire, mirosuri, gusturi, obiecte dintr-o alta existenta ii invaluie sufletul intr-o calda melancolie. Prin intermediul textului, "autorul recade sau se reinalta in lumea lui interioara, unde trecutul coexista in acelasi plan cu prezentul, mortii cu viii, copilul cu maturul, amintirile de demult, dealurile Virsetului, iubirile adolescentine stau laolalta cu articolele de ziar, prietenii din lumea literara, bombardarea Iugoslaviei de catre aviatia NATO si alte dileme mai mici sau mai mari ale timpului prezent" (Urian 2007). Unul dintre poemele lui Ioan Flora cu rol de ars poetica: "Stau singur intre patru ziduri albe, rememorind ce n-ar fi/ de rememorat: propria mea viata, inhamata la o caleasca/ veche de o jumatate de secol./ imi revin astfel in minte intimplari irelevante, fade,/ nicidecum spectaculoase,/ situatii plutind in ceata,/ oameni tineri care au facut si care nu mai fac umbra/ pamintului,/ mama plivind straturile de ceapa in gradina,/ treierisul la noi in ograda, cu masina aceea bizara cu cos/ (pe care iesea nu fum, ci funingine), caii (unul murg, care acum/ nu mai are un nume, si iapa roscata, Ema sau Vilma)/ inhamati de bunicul meu Sava la sanie, intr-o iarna/ cind a fost adus si aparatul de radio in casa.//(...)// Stau singur si ma gindesc la viata-mi, vorba poetului, si nu pot trage/ nici o concluzie si-i limpede ca nu/ aceasta stare ar putea constitui carnea poemului pe care/ as vrea sa il scriu;/ si totusi, iata ca-l declanseaza ca o detunatura in cimp deschis,/ unde finul n-a fost inca intiia oara cosit" (Flora 2007: 151-152) este o provocare adresata memoriei, menite sa aduca la suprafata forme materiale ale cuvintului poetic. Poetul aplica in mod original principiul mimesis-ului, in sensul larg de inventariere impresionista a lumii concrete printr-o perceptie senzoriala prioritar vizuala a celui care a participat, in timpul studentiei, la experimentul textualist. El preconizeaza depasirea realitatii textuale si prelungirea abisala a acesteia in spiritul suprarealistilor sau al oniricilor. Prin amintirea sa despre Banatul sirbesc, locul sau natal, lasat in urma, Ioan Flora se concentreaza asupra acestui spatiu plin de magie si vis pentru a reda sentimentul unei identitati multiculturale si postmoderniste, conotatii specifice care il transforma pe poet intr-o voce unica in contextul literaturii romine contemporane. Bibliografie Agache, Catinca (2005). Literatura romina in tarile vecine. 1945-2000. Iasi: Princeps Edit. Bantas, Andrei and Richard Collins, Bucuresti: Eminescu Bodiu, Andrei (2000). Istoria si "istoriile" lui Ioan Flora. "Observator Cultural", nr. 35, luna octombrie; http://www.observatorcultural.ro/Istoria-si-istoriile-lui-Ioan-Flora*articleID_4626-articles_details.html Bolintineanu, Dimitrie (1972): Legende istorice. Bucuresti: Minerva. Cartarescu, Mircea (1999): Postmodernismul rominesc. Bucuresti: Humanitas. Cosovei, Traian (1997): Ioan Flora sau utopia ca stare de necesitate in Vatra 7, 19-21. Flora, Ioan (1999): Medeea si masinile ei de razboi. Postfata de Ioan Buduca, Panciova: Editura Libertatea. Flora, Ioan (1996). Cincizeci de romane si alte utopii / Fifty Novels and Other Utopias. Trans. Flora, Ioan (1995): Discurs asupra Strutocamilei. Bucuresti: Cartea Romineasca Flora, Ioan (2004). Dejun sub iarba. Bucuresti: Ed. Paralela 45. Grigurcu, Gheorghe (1983): Un poet al vitalului in Rominia literara 36: 11. Mincu, Marin (1998). Poezia romina actuala. Constanta: Ed. Pontica. Vol. I. Moraru, Miha (1997): De nuptiis Mercurii et Philologiae. Bucuresti: Editura Fundatiei Culturale Romine. Soviany, Octavian (2000) Breviarul cavalerului postmodernist in Luceafarul 16: 5. Tepes, Gabriela (1999). Gilceava bufnitei cu lumea. in "Rominia Literara". Nr. 18. Ungureanu, Cornel (1996): Foreword: Ioan Flora, the Novels and the Utopias Cincizeci de romane si alte utopii / Fifty Novels and Other Utopias. By Ioan Flora. Trans. Urian, Tudorel (2007). Un postmodern sentimental. in Rominia Literara. Nr. 12/30 martie. * (2005). Poetul . in "9AM News". 12 februarie. http://www.9am.ro/stiri-revista-presei/2005-02-12/poetul.html Ochiul sublimind materia. Ioan Flora Motto: "Iarasi stau pironit pe banca aceasta de stejar, la masa/de stejar din gradina de bucate, privind ginditor/straturile de rosii, de usturoi,/ de varza,/mararul care nici gind sa creasca/sub ochii mei avizi de real." (Ioan Flora, Despre ridicarea apei la inaltime). Postmodernismul, in ciuda aparentei livresti, nu a facut si nu face altceva decit sa exploreze fiorul liric, unicitatea ascunsa in prozaic. Biografismul brut este mereu transformat salvator, prin demersuri imprevizibile: "Scriitura care se va refuza acestui joc fatal va fi esentialmente biografica pentru a nu-l obliga pe scriptor sa-si lichideze, pe cit posibil, biografia mereu anacronica" (Pleynet, 1980: 80). O intreaga generatie de saptezecisti si optzecisti penduleaza intre explorarea cotidianului pe care-l re-investeste metafizic si metafizicul - aduc in lumea aparent ori real banalizata a accesibilului. Banatul lui Ioan Flora este mitul concretizat, este centrul spre care se intoarce mereu spre a se regasi; volumul Poeme banatene. Intrarea in casa povesteste crimpeie ale acestei hermeneutici prin calatoria sinelui spre un punct de referinta care-i da stabilitate, spre acel unic acasa fara de care echilibrul este dificil de imaginat. Daca Marin Sorescu alcatuieste o mitologie culta a universului rural pornind mai ales de la elementul magic, de la incantatia care atinge realul cu sfiosenie, Ioan Flora alege un tip de realism bazat pe materialitatea imaginii dematerializate prin transcenderea granitelor material/imaterial, chiar daca debutul sau a stat sub alte semne: "Dar fara a abandona cu totul lirica proiectiei mirifice a biologiei triumfale ce se rasfata in ocultarea sa expresiva, Ioan Flora s-a indreptat catre prospectarea cotidianului" (Gh. Grigurcu, 1983: 5). O voluptate a numirii care traduce dorinta de a-si asuma faptul concret si lumea reala transpare in intreaga sa creatie, o sete de a da ori de a reface consistenta vietii. Fiecare zi devine o re-intemeiere proaspata, dar conditia acesteia este permanenta negare de sine, refuzul de a se lasa prins definitiv in capcana zilei de ieri: "imbraca, e dimineata, camasa ochi de curata,/ soarbe din mers cafeaua cu lapte./ E timpul ca omul sa-si ia idolii in suturi, spune" (Sine ironia, p. 10). Foamea de real invadeaza clipa de fata, dar si amintirile, in efortul de a face din "carnea poemului" sprijin concret: "Stau singur intre patru ziduri albe, rememorind ce n-ar fi/ de rememorat: propria mea viata, inhamata la o caleasca/ veche de o jumatate de secol./ [...] mama plivind straturile cu ceapa, in gradina,/ treierisul la noi in ograda, cu masina aceea bizara cu cos/ (pe care iesea nu fum, ci funingine)// [...] si nu pot trage/nicio concluzie si-i limpede ca nu/ aceasta stare ar putea constitui carnea poemului pe care/ as vrea sa-l scriu" (in cimp deschis, p. 151). La Ioan Flora ruralul nu este canavaua idilica si nici cea naturalist-agresiva a vizualului poetic, ci este materia poetica insasi; de fapt, una din trasaturile poeziei sale este tocmai desfasurarea unei imagini banale din cotidian alaturi de una inedita: "Pe soseaua dinspre Straja si Biserica Alba,/ doua autocamioane rosii, supraetajate,/ cu sfecla de zahar in mate, iesisera azi-dimineata din circuit si intrara,/ transfigurate, desigur, in literatura.// Distingi, astfel,/ gratii si lenjerie metalica, bancnote de zece,/ stiuleti de porumb innegrit,/ amindoi soferii care musca volanul si ar musca/ cerul de tite." (Existenta lumii fizice, p. 7). Puterea de transfigurare a artei literare face ca frontiera dintre cer si pamint sa fie nesemnificativa. Tensiunea sinelui care rabufneste sub aparenta unor gesturi grosolan-banale sublimeaza prozaismul initial: "Ai mincat, ai baut,/ esti palid, innoptezi, nu faci bataturi in palma,/ se face ca la masa/te stergi pe dinti cu prosopul de bucatarie.// De ce sa-ti arati coltii,/ de ce sa tai, de ce sa devorezi?" (Ai mincat, ai baut, p. 8). Peisajul concret este mereu fundalul pe care se desfasoara emotiile intense, iar acesta serveste ca receptacul, atenuind ori amplificind trairile interioare, rutina punind in evidenta exceptionalul clipei: "Urmaresti atent: muncitori cu cazmale si lopeti/ in circa, baracile date cu pacura, cotele apelor Dunarii,/ temperatura aerului, 0,20. [...]// Astepti sa te sune: mama-i lupoaica insetata de peisaj filial,/literaturizezi,/ indesi cu virful stiloului chistoacele in scrumiera" (Dunarea - in usoara crestere, p. 12). Asteptarea devine, adesea, la Ioan Flora, materie sumbra, imagine cosmaresca, presimtire tragica ce anuleaza, din nou, distanta dintre paradis si infern, dintre cer si pamint: "Aerul mieros si putred./ Dinti si gura si profil de pasare,/ picioare inelate si lungi,/ asfalt topit, paturi albe la jumatatea/ drumului dintre cer si tine" (Metamorfoza pasarii survenita brusc, p. 6). Iar aceasta "jumatate a drumului" este punctul nodal dinspre care se concretizeaza, orizontal si vertical, episoade banale ori aparent banale, substanta vietii insesi. Un poem ca O mie noua sute cincizeci si sase, spre toamna este o epopee in miniatura a drumului spre piata, a gesturilor ritualice ale bunicii devenita temporar negustoreasa, experienta initiatica a eului liric la virsta copilariei; vagonul de clasa a doua plin de bagaje de toate felurile, precupeatele ducind cu ele o mica lume rurala, discutiile serioase privind preturile - totul pe fundalul miristilor vazute din tren, al mirosului de carbune al locomotivei, imagine sinestezica sfirsita cu micul gest ilicit din final, care da savoarea textului: "Bunica ocupa una dintre tejghele, insiruie cu grija cele douazeci si trei de pasari,/ jumulite, galbui, stampilate,/ Asaza, alaturi, doua vedre cu brinza, infige o lingura/ mare de lemn in mijloc, scoate hirtia de ziar pentru impachetat,/ satirul, cutitul, atirna cintarul de-o birna,/ imbraca halat alb (de farmacista), isi propteste miinile-n solduri". Si-n aceasta pestrita lume a musteriilor nehotariti, printre mormane de fructe si legume "ne tolanim pe-asfaltul fierbinte, privim printre fuste" (p. 20). Lumea copilariei este si o enumerare a obiectelor printre care se misca, a personajelor care par independente de ochiul eului liric, a zvonului menit sa arunce o aura de mister peste banalul cotidian si facind ca acesta sa se fixeze in memorie. Printre hambarele cu stiuleti de porumb, coceni, cabluri si argati dormitind: "Cica s-ar fi ivit oameni strasnici de intunecati,/ cu ochi mici si rosii, cu securi la briu,/ cu seringi si borcane incapatoare./ Pindesc prin porumbisti; au fost vazuti de departe/si de aproape,/ iti extrag singele si-l vind nemtilor,/pe marci, spune" (Copilarie, p. 22). Oricit s-ar invirti in sfera concretului, copilarie fara magie nu exista si ea face ca totul sa capete sens, chiar daca pare, din perspectiva ratiunii adulte, tocmai cea mai lipsita de sens. in poezii ca Puieti de brad mirositor ori Invocatie (2) lumea pragmatismului cotidian este ravasita de bintuirile necuratului, menite sa impresioneze sensibilitatea infantila, insinuindu-se in insasi structura omului, piaza-rea incarnind vremurile triste ale unui timp istorico-politic: "El este cind vazut,/cu coarne si coada, cu gheare exagerat de lungi,/cind inveninat si fecund ca sperma salbaticiunilor,/zgiltiind din radacini singele si inima omului" (p. 78) ori "Fu, fu, fu!, strigau ascunsi prin ripe taranii,/ scuipind de trei ori in fata si inotind/ pina la genunchi in noroi amestecat cu singe,/ cita vreme el tinea capul plecat,/ nevrind,/neindraznind sa-si indrepte privirea inspre cerul de vara,/mustind de pasari si stele" (p. 81) - vremuri sublimate in zadarnice ritualuri de exorcizare. Procesul colectivizarii apare feroce; gesturi marunte, dar crude, aduc moartea cuiva, de fapt, moartea unei lumi care se opune cu inversunare unui alt drum, strain de natura ei: "imbrincita pe scari, bocind si cainindu-se,/ ea tira dupa sine un sac rotofei de griu/ si chiar daca-i taiai o mina, tot nu se rupea de el./ [...] Era pe la sfirsitul unei veri dogoritoare si ei/ o calcau in picioare, cautind s-o convinga cu vorba./ Si daca vazura ca nu si nu, unul din ei apuca briceagul/rinjind si dadu gaura sacului,/ [...] Si n-o mai poftira in sala aceea lunga de la primarie,/ cu banci soioase de-o parte si de alta, si n-o mai calcara/pe burta si nu-i mai smulgeau firele lungi din nas/si nu-i mai stringeau unghiile cu usa ci o stropira/ cu apa de la cismea, de-o podidira niste fiori reci/ si, desigur, o constiinta de clasa in toata regula" (Moartea cu efect intirziat, p. 93), ca apoi, dupa ani multi, trupul ei fara suflare sa astepte fiii risipiti prin lume. Lumea familiei banatene este una care trebaluieste, este o lume a miscarii materiei, ludicul este privit cu suspiciune, iar imprudentele, aspru cenzurate. intre o remarca referitoare la viata cotidiana si incarcatul porumbului, "invataturile" tatalui catre fiul sau au doza de bun-simt care vine din experienta unui timp istorico-politic tulbure: "Nu te juca iar cu focul, nici poezia nu te poate scoate/basma curata,/nici tineretea, nici visarea, si nici vremea cu soare./ Tata isi sufleca minecile, da o dusca de rachiu pe git,/ se sterge la gura./ Scump mai e cucuruzu-n Slovenia, spune, cartofii si merele,/aici, la noi, in Banat" (Traficantul de tata, p. 24). Cuvintele sunt resimtite, uneori, ca un impediment, ca o limitare a materiei in desfasurare, ca o umilire a ei, care saboteaza privirea avida de real; forma este vremelnica, ea se schimba mereu, substanta da posibilitati nelimitate: "inalti, asadar, zidaria care-i vremelnica,/ retezi schelele,/pielea cuvintelor o calci in picioare,/ o strivesti cum ai umili un sarpe" (Cum ai umili un sarpe, p. 44). Si totusi, sufocat de real, poetul retraieste, si in aceasta etapa a creatiei, nostalgia intoarcerii in universul compensativ al visarii: "Eram lihnit de sete si de visare, mustele zornaiau/ ca florile de cimp sfiriind dimineata, lovite de roua/ si se-auzea un urlet de lup in departare/ [...] Si nu era decit desertul alb si griul aproape copt/si floarea de tei pustiindu-mi narile si mai ales/scincetul lupului rabufnind din mine" (Tei tinind loc de aer, p. 69). Melancolia sa nu are nimic dulceag, ci este oximoronic viguroasa; "lupul", motiv literar frecvent in opera sa, sta mereu la pinda, gata sa ia cu asalt provocarile vietii. Banatul este Amintirea si Prezentul; un spatiu al verile caldurilor violente, carora nu li te poti sustrage, descarcind porumbul, in timp ce "pamint negru imi intra sub unghii" (Cintec de vara, p. 5). Enumeratia in avalansa impune materia, viul, prezentul - retragerea in turnul de fildes, "arta pentru arta" fiind perceputa ca o tradare: "Ma iei cu Chopin, despre Virset trebuie sa scriu./ La doua case de mine-i sifoneria./ Pasari de ses, oameni de ses,/ camioane cu carne, cu lapte, cu piine, dimineata" (Furiile scrisului la patru dupa-amiaza, p. 18). Prezentul cu detaliile sale invazive are cistig de cauza in fata rafinamentelor livresti: "Si mirosul de rufe curate imi gidila narile si fac,/ pentru moment,/abstractie de sine,/ de savante citate si metastaze,/ de diminetile cu lipie si jumari calde/si lazi cu cartofi incoltind sub pat, la intuneric" (Tradarea metaforei, p. 42). Amintiri picante sunt sublimate prin versuri salvatoare; lumea multietnica a toposului sau este populata de personaje grave, dar si de personaje pitoresti, a caror savoare erotica se estompeaza la umbra Imperiului: "Se statornici aici, la virsta anilor sfiosi, si Mirike,/ madona cu ochi liliachii si carne zvicninda si alba;/ bea palinca si vinuri de Tokai, marsaluia pe la baluri,/ prin gradini si dormitoare,/ facuse decenii in sir apologia Imperiului/ si nu rareori atipi la umbra lui" (Hotel Central, p. 26). Micile gesturi, precum mincatul supei, sunt invaluite in delicata poezie: " Sufli sa i se mai racoreasca inima, sa i se topeasca/lacatele toate,/sa o poti fringe cu buza" (Servirea supei, p. 34). Mici ritualuri domestice, aparent linistite, pregatesc izbucniri stiute de amindoi, fara deznodaminte fatale; in pacea cimpiei, nimic nu pare, cu exceptia mortii, sa tulbure dramatic si definitiv rinduiala urzita pe munca: "El statea rezemat de spatarul unui scaun in curte/ si-si ascutea cu migala, ca orice taran,/un vechi si ruginit ferastrau.// [...] Ea-si tirsea prinprejurul mesei picioarele desculte,/ atinse de reumatism si varice,/ si-l bombanea si-l dracuia si-l dascalea/ [...] cind ispravise ce-avea de ispravit,/sa i-o trinteasca, scirbit, de la obraz:/ "Tina, Tina,/puica bizantina! "" (Tacerea ca stare de fapt, p. 52). Arareori oamenii taifasuiesc de dragul orientalei placeri a taifasului; mai curind se odihnesc dupa un efort prelungit. Drama risipirii "rachiei" cind tocmai terminase de fiert in cazan e plina de verva autoironica a faptasului; pentru locuitorul satului transilvan si banatean, acest ritual e la fel de important ca sezatorile, cindva, pentru femei: "Se facea ca eram la cazan, intretinind focul/ cu crengi uscate de prun, de visin, de bagrin,/ de ce-o fi fost,/ mai schimbind cite-o vorba cu cutare sau cutare,/ asteptind ca pe cuie sa porneasca odata rachia.// [...] Pai, n-o puteam bea, taica, asa, albastrie si rece?!" (Ceasul rau, p. 88) Tornade interioare isi gasesc un corespondent tot intr-un asemenea ritual domestico-rural: "imi amintesc perfect, butoaiele cu pere putrede/ erau bune de dus la cazan,/pe strada treceau la nesfirsit siruri/ [...] imi amintesc, ma-nfierbintasem, asa, din senin,/ clocoteau in mine globulele albe si cenusii/ ca perele la cazan si-am dat sa scot/camasa cu carne cu tot" (imi amintesc perfect, p. 98). Culesul omizilor de pe vita de vie, strivirea lor devine insinuanta metafora a justitiei imposibile in plan real: "Am miinile insingerate. Cu toate cele zece degete/ strivesc miile de omizi /ce s-au abatut peste singurul lastar de vita din curte./ [...] Pasta verzuie, dospita, ar putea acoperi pina si peretele/ exterior al Voronetului, acela cu Judecata de Apoi" (inaltarea schelei, p. 135). Imaginea mortii este recurenta, alaturi de viata viguroasa: "Satenii mei isi cara mortii cu tractorul,/ imi spuse tinarul taran,/ si nu se mai dau pe fata, de sarbatori,/ cu untura amestecata cu cenusa./ [...] hai sa bem si noi ceva tare, imi spuse tinarul taran,/ si sa nu mai bagam ziua in noapte degeaba" (Hronic, p. 28). O trecere dinspre viata spre moarte, dinspre o zi spre alta zi - interludiu al aglomeratiei evenimentiale. Momente de mare gravitate sunt evocate prin simpla folosire a diatezei pasive: "Prin patruzeci si ceva (a se verifica asta)/s-au facut citeva deschizaturi in gheturile Dunarii/ si-au fost inecati,/ cum ai arunca o piatra de riu in apa,/ citeva mii de oameni.// [...] Chiar acum, in mijlocul soselei asfaltate,/ o serpoaica isi scoate pe gura ouale, mari ca niste fudulii/ si-ncearca sa faca cu coada gaura-n asfalt./ Pe malurile Dunarii se-aprind luminari/ si se infig in zapada aceluiasi cer albastru" (insemnari de lucru, p. 38). Dunarea - cimitir si martor, adevarat personaj in poezia lui Ioan Flora, leaga segmentele temporale, functionind ca o apa a amintirii, nu a uitarii, pastrind reflexiile evenimentelor la care a participat si la care a asistat. O imagine interesanta este cea a iesirii din moarte spre viata, de fapt, iesirea dintr-o etapa funebra a existentei spre zorii alteia, privita cu incredere: "Aho! Aho!/ Daca privesc in jos, se crapa, pina la radacina,/ pamintul./ De-mi oglindesc chipul in ape curgatoare,/ mi se subtiaza baierile inimii si fata mi se umple de bube/ iar din brate imi tisnesc viermi vii si albi,/ in loc de alte scursori.// Se-aud cocosii cintind: moartea-i pe sfirsite" (XVI. Sfirsitul mortii, p. 83). Un picnic inedit are loc dupa o inmormintare; mincare si bautura par menite sa alunge gindul mortii, printr-o reconfirmare brutala a vietii: "intr-o seara i-am intilnit aproape pe toti. Se-ntorceau/ de la o inmormintare, erau prafuiti, sifonati si sufereau/mai ales de sete./ au tras masina [...] carind precipitati clisa, cirnatii, piinea, mustarul,/navetele cu sticle,/ stergarele, o masa rabatabila,/citeva scaune, citeva caramizi" (Taraf in iarba, p. 102). Dupa marsurile funebre cintate, refuzul muncii si mica petrecere devine o forma de respect fata de cel de care tocmai se despartisera pentru totdeauna. Credinta intr-un destin implacabil e parte a mentalitatii rurale din toposul de la care eul liric se revendica. Moartea tatalui este motivata in epicul poetic prin vointa divina, prin "i-a venit ceasul" si orice efort de a-l tine pe lumea aceasta devine inutil: "Tata a cascat ochii lui mari si a spus:/ -Dorico, Dorico, tu cu Dumnezeu de pui?/ Atita a apucat sa zica si capul i s-a aplecat pe piept/ si parca am auzit clopotele in departare" (Cu Dumnezeu te pui? P. 137). Moartea mamei este precedata de semne, de trecerea usoara, progresiva spre lumea de dincolo inainte ca viata sa se stinga de tot: "mama, in pragul liftului, insotita de o infirmiera,/ de un brancardier verde./ Teii din fata blocului, zgiltiiti de vintul de vara./ (Abia mai tirziu a inceput sa vorbeasca, in soapta, cu mama ei,(cu tata, cu muma, cu dada Sofana).// Parca niciodata atit de tirziu Pogorirea Sfintului Duh" (Jurnal I., p. 142). in cele din urma, ea devine "fum/surpat in pamint" (p. 148), iar tatal ramas singur patroneaza o gospodarie vraiste, pustiita in toate sensurile. Mama si tata, zei tutelari ai spatiului poetic banatean al lui Ioan Flora, trec, incet, spre partea din interior a aceluiasi spatiu, intr-un Dejun sub iarba, cum e titlul unei mici balade care are ca tema intilnirea vietii cu moartea. "Fumul" e mereu trecerea, dematerializarea materiei atit de dragi poetului: "Pe la prinz voi culege un brat de narcise din gradina ei,/le voi inveli intr-o luminare,/le voi aseza la crucea subtire ca un fum.// Subtire ca un fum" (Narcise din gradina mamei, p. 149). Alteori moartea vine firesc, fara suferinte care sa o preceada ori sa o anunte, ca o pauza solitara lina in mersul lumii, printre gesturi marunte, rutinate: "in fiecare an, de Sinta Maria Mare, matusa mea Sofana/ isi aduna familia si neamurile, taia cite o gisca, un curcan/pentru zupa, framinta aluaturi/de cu noapte, spre a ajunge la slujba, in zori.// [...] Se-mbraca numai in straie nemtesti, avea ochii mari, albastri/si carnea alba si deasa si nu se-astepta nici in ruptul capului/ca tocmai atunci, de hram, Doamna aceea cu coasa si cutie la briu/sa-i bata cu putere, tocmai ei, in poarta" (Pe malul Timisului, p. 152). Aparent fara mari bulversari in mersul lumii, pe cit de insetata de materie, de concret este lumea "de deasupra", pe atit de eterica devine cea launtrica, de sub pamintul incarcat de roade, de gesturi febrile, de bucurii, de spaime, de sterilitatea unui timp amenintator, emotii clocotitoare transferate literaturii: "Functiunea cathartica sau eliberatoare a artei a fost pusa intiia oara in lumina de Aristotel, cu prilejul definitiei tragediei" (Jenny, 1999: 57).Prin aceasta tema, parca mai mult prin oricare alta, Ioan Flora se prevaleaza de functia cathartica a imaginii poetice. Asadar Ioan Flora este un virtuoz al transformarii baroce a banalului si gravitatii cotidiene intr-o pasta comuna, viguroasa, unde ochiul este receptare si fixare: "Lirica a ceea ce se vede - a Ochiului -, lirica intemeierii Realului devine, tot mai mult, o lirica a realului, a imediatei apropieri. O lirica a Banatului, dar si a lumii Balcanice" (Cornel Ungureanu, 1982: 8). Asemenea pasarilor Din evocarile ornitologului amator, poetul este o fiinta ciudata "cu-o dubla natura,/chiar daca n-au trupul ca o coada de peste/si nu se mistuie de nici un fel de iubire" (p. 60) - mistuire de care orice artist se lasa devorat, la un moment dat. O lume a evenimentului imediat aparent fara rezonante in plan metafizic, a momentelor de criza, a portretelor fugare prinse in liniile lor expresive pentru un anumit timp si loc compun o lume concreta care-si cauta ritualurile stravechi in ritmurile lumii noi, iar una din demersurile importante prin care Ioan Flora o face este desfasurarea unei imagini banale din cotidian alaturi de una inedita, sublimarea prozaismului prin citeva versuri finale, tradind liricul latent. Acest procedeu este caracteristic si volumului Poeme banatene. Intrarea in casa pe care l-am avut in vedere si care sintetizeaza o mica istorie a imaginarului banatean din creatia sa de pina acum, prin care concretul se mitizeaza alchimic, lunecind intre Balcani si Europa Centrala, alcatuind un nucleu special cu elemente regasibile in ambele spatii geo-culturale. Bibliografie Craciun, Gheorghe, De la " flora " poetica la terapia Flora, rev. "Astra", 3/1982, Brasov. Flora, Ioan, Poeme banatene. Intrarea in casa, Ed. Brumar, Timisoara, 2006. Grigurcu, Gheorghe, Un poet al vitalului, rev. "Rominia literara", 36/1983, Bucuresti. Ignjatovic, Srba, Igra pomeianih stvarnosti, in "Knjiievnost", 10/1981, Beograd. Ignjatovic, Srba, Poezija Joana Flora in "Knjiievna kritika", 4/1982, Beograd. Mincu, Marin, Doi poeti iugoslavi de limba romina, rev. "Contemporanul", 46/1982, Bucuresti. Jenny, Laurent, Rostirea singulara. Studii, Ed. Univers, Bucuresti, 1999, trad. si Postfata de Ioana Both, Prefata de Jean Starobinski. Pleynet, Marcelin, Problemele avangardei in pentru o teorie a textului, Introducere, antologie si traducere de Adriana Babeti si Delia Sepetean-Vasiliu, Ed. Univers, Bucuresti, p. 1980. Tartler, Grete, Melopoetica (cap. Armonicele realitatii), Ed. Eminescu, Bucuresti, 1984. Ulici, Laurentiu, Scrisul purpuriu, rev. "Rominia literara", 1/1985, Bucuresti. Ungureanu, Cornel, Ioan Flora, Ion Milos si poezia de expresie romina din Iugoslavia, rev. "Transilvania", 9/1982, Sibiu. Lume si locuri cuprinse "intre doua coperte". Poezia lui Olimpiu Balos Generatia "de mijloc" sau asa-numita generatie "de identificare" (Deaconescu 1989: 9), cea saptezecista, reprezinta o rascrucere de drumuri in literatura romina din Voivodina, o intoarcere spre un limbaj poetic modern, care va atinge "pragul de sus al liricii rominesti actuale" (Agache 2010: 184). Si daca scriitorii din acest spatiu erau "prizonieri ai unui spatiu minoritar si a unei limbi de circulatie reduse" (ibidem), poezia lor nu ramine in urma celei din patria istorica. Chiar Marin Sorescu afirma ca scriitorii fenomenului literar saptezecist din Voivodina au iesit de sub "mantaua lui Vasko", care au "gustat din sarea lui" (Sorescu 1993: 6-12). innoirea discursului lor liric si confruntarea cu anumite dezacorduri in legatura cu felul lor de a scrie din partea adeptilor traditionalismului in Voivodina, scriitorii acestui nou fenomen literar au urmat studii universitare la Bucuresti, au adus, la intoarcerea lor in Serbia, o noua paradigma literara. Si daca scriitorii saptezecisti nu erau apartenenti ai niciunei grupari literare si nu aveau niciun program estetic declarat, totusi au reusit sa aduca o prospetime in versul lor, "o culoare stilistica moderna" (Agache 2010: 187) si au reusit sa marcheze evolutia liricii rominesti in Voivodina. Pe de o parte influentati de literatura romina din Rominia, iar pe de cealalta parte - de literatura sirba, acesti poeti au reusit sa se impuna cu o poezie care marcheaza pragul unei noi literaturi, ambitioase, proaspete si de factura moderna. O astfel de poezie scrie Olimpiu Balos, unul dintre cei mai de seama reprezentanti ai acestui nou fenomen literar in Voivodina, curent numit de Radu Flora "teribilism", aratindu-si dezacordul cu abaterea de la poezia traditionalista. Dorinta de a fi autohton, un "poet al Banatului" (Popa 1997: 265-266), Olimpiu Balos a publicat in 1995 la Editura Libertatea o placheta de versuri numita intre doua coperte unde, prin vers de meditatie profunda asupra sensurilor existentiale, si-a exprimat sentimentele asupra destinului neamului sau izolat, in pericol de disparitie. Lumea cuprinsa intre aceste "doua coperte" traieste o viata in care totul trece "accelerat si sumbru" (Agache 2010: 265), lumea satului banatean iubeste, sufera, se trezeste la mijloc de bulevarde, in toamne tirzii si traieste o viata boema. Volumul cuprinde 32 de poeme impartite in patru capitole: Din limba mamei fac poem..., Poeme cu manseta, Instantanee cotidiene si Mozaic tematic. Tonul general al poemelor este de o grava melancolie, iar lirica poetului este una a evadarii din mediul strimt al cimpiei banatene. Toposurile abordate sunt: riul Bega, satul Torac, marea, camera, orase cu piine de smog, bulevarde astmatice, cirsmele zorilor, Gara de Nord, baruri, cartierul 91, piata etc. Toate aceste locuri determina comportamentul si orientarea omului lui Olimpiu Balos, in care poetul traieste influentat de societatea voivodineana de la sfirsitul secolul trecut, in neliniste si in speranta ca lumea va iesi din "parada cozilor" asteptind sa ajunga la piine si lapte pe rafturile magazinelor. intre cele "doua coperte" intinim oameni ingindurati, "citadini" care se bazeaza pe belsugul de la sate pentru a supravietui: "Citadinii/ isi lasa radacina/ la sat.// Citadinii/ incarca cartofii, / curca,/ in spatele masinii" si pleaca "cu cravata la git/ si ochii in curca" (Citadinii, p. 20) la oras, unde simt din nou inflatia, societatea in pericol si "vintul prin buzunare", iar "capul se plimba/ prin furtuna" acordind ultimul "bacsis ospatarului" si "dezbracindu-se de caracter", traiesc o viata in nostalgie fata de mediul rural de unde provin si de casa parinteasca unde se aude "indemnul boilor,/ uruitul carelor,/ bocetul batrinilor,/ scincetul copiilor" (Descalecatul, p.7). Poetul preia, ironic, streotipuri de gindire, ca de pilda cel conform caruia doar oamenii cu cravata, cei de la oras au bani, deoarece atunci "caracterul se tine legat de cravata" (Fara cravata nu ai tinuta, p. 18), iar toata avutiav celor de la sat este "caierul in furca/ [ ...] / limba, portul si crucea,/ suflete brazdate,/ imbracate/ in haine albe de cinepa,/ cu picioare - nvinetite" (Descalecatul, p. 7). Aceste suflete pasesc spre necunoscut, traiesc zilele in nestire, dar cu mindria in suflet si cu iubire fata de satul natal, Torac. Pe de alta parte, astmaticii se plimba simbolist pe bulevardele oraselor, fugind de ceata si poluarea cotidiana, gindindu-se ca si "in relatiile dintre oameni/ se puneau perdele de ceata" (Ceata, p. 34), incit fugind de ea, s-ar feri de accidente, s-ar retrage intr-un loc unde se poate auzi doar "uruitul carelor" si "apa Begai" (Descalecatul, p. 7). Ziua de duminica este petrecuta de "citadini" in piata unde vin "taranii calarind stele si luna" sa-si vinda sudoarea, incepind sa tuseasca cu "o tusa astmatica/ care trezeste orasul" (O zi de duminica, p. 28), simtindu-se strain intr-o lume careia nu-i mai apartine. Varza si salata devin si ele lux intr-o lume unde totul se vinde in "dinari convertibili", ele devenind meniul principal si pentru maturatorii pietei care "maninca in fiecare zi" aceste legume. inca din titlul ciclului de poezii Mozaic tematic, patrundem in ideologia generatiei poetilor optzecisti, unde ni se propune o "sinteza" atipica, alcatuita din secvente asamblate intr-"un mozaic tematic" si de perspective in consonanta, insasi complexitatea fenomenului de care ne ocupam este insotita de indispensabilul aparat de note bibliografice, cu alte formule de discurs mai personal, evocativ sau direct confesiv: "totul era cunoscut/ doar ecuatiile cu trei necunoscute/ strabateau parcurile/ in buzunarul profesorului meu" (Profesorul, p. 56). Profesorul de matematica este Shakespeare-ul lui Marin Sorescu din care versul poetului voivodinean este inspirat integral: "Si-a luat catalogul,/ a strabatut coridorul intunecos/ apoi a plecat putin sa moara" (Profesorul, 56). Versul lui Sorescu "dar mai intii, fiindca era peste masura de istovit, /s-a dus sa moara putin" descopera in poezia lui Balos un demiurg uman, pe genialul profesor de matematica care inca se plimba in memoria sa pe "coridorul intunecos". Fiecare intuneric se termina undeva unde incepe sa patrunda raza de lumina a vietii, Balos cautind si crezind in lumina vietii de dupa moarte. Interogativul din poezia Unde? surprinde prin melancolia si nostalgia altor vremuri, mai bune. in jurul lui cresc copiii "zamisliti de nori,/ copiii fumurilor" intre "blocuri devastate", ei isi pierd destinul si niciodata nu vor iubi si nici nu vor creste. Copiii crescuti in lacrimi si intre blocurile devastate de timp si de situatiile aspre de la sfirsitul secolului trecut, indeamna poetul spre speranta unei vieti mai bune. "Timpul ce azi ne moare" este versul care poate fi si versul cu valoare de leitmotiv al poeziei lui Olimpiu Balos, in care timpul care trece, pe care nimeni nu-l poate intoarce, este timpul petrecut in bunastare, fara cozi la magazine, fara smog si astmatici citadini. Copilul Balos a ascultat povestile mamei, pe atunci neintelese de el, in care mama povestea de doina si de dor, unde "e atita dor in doina aceasta/ sau poate doina e insasi dor". Poetul Balos a inteles ca "lacrima e doina", iar "plinsul este dor" (De atitea ori, 51), lacrima si plinsul duc la asteptarea vremilor ideale. Ele indica un hotar semnificativ pe calea pustiei si vadesc o fagaduinta, ele sunt singura cale ce duce inlauntrul inimii. Volumul intre doua coperte descopera si redescopera un sir de tendinte spre evadare din viata strimta pe care o traieste metaforic intre aceste doua coperte, asa cum o traieste in viata reala. El spera si crede in vremuri mai bune, mai luminoase. Balos scrie aceste versuri publicate in anul 1995, an in care societatea este in pericol, tinzind sa se destrame, in care lumea pierzindu-si rabdarea si orice bun simt colinda bulevardele si pietele crezind ca undeva, intr-un adinc colt al lumii, exista mult-asteptata lor lumina. Bibliografie Agache, Catinca (2010). Literatura romina din Voivodina. Pancevo: Libertatea. Balos, Olimpiu (1995). intre doua coperte. Pancevo: Libertatea. Deaconescu, Ion (1989). Poezie si epoca. Novi Sad: Libertatea. Sorescu, Marin (1993). Prefata la volumul Sarea de lup de Vasko Popa. Bucuresti: Univers. Liniste si melancolie. Olimpiu Balos Motto: "Asa te vrea acest poem/ Sa taci/ Sa nu-l citesti" (O. Balos, Asa te vrea acest poem) in literatura de limba romina din Voivodina, Olimpiu Balos se inscrie in mozaicul literaturii innoitoare, moderniste, alaturi de Ioan Flora, Pavel Gataiantu, Nicu Ciobanu, Marioara Baba, Slavco Almajan, Felicia-Marina Munteanu, care afirma, de altfel, despre colegul sau de generatie plecat prea devreme: ,,Olimpiu Balos este un poet care s-a impus prin prospetimea si originalitatea expresiei, in versuri de factura moderna". Volumul sau, Supa de duminica, recompune un peisaj emotional gata sa se stinga, dominat de verbe de miscare estompate, intr-un permanent joc cu moartea: "Moarta si trista pare iarba/ [...] Si iar am vazut macii/ Si-i vint// [...] E jocul nostru/ Cu moartea" (Antijoc, p. 12). Dincolo de complexitatea figurilor de stil, semantica verbului poate genera un tip special, profund personalizat de rama artistica: "Vastul domeniul al analogiei nu ar putea fi unificat decit daca am renunta sa limitam metafora la domeniul tropilor alcatuiti dintr-un singur cuvint si daca am urma pina la capat miscarea ce o desprinde de jocul de limbaj al denumirii, pentru a o lega de actul central al discursului, predicatia" (Ricoeur, 1984: 104). Complexitatea universului interior, angoasele, ilimitatul visului in raport cu limitatul realitatii sunt, in spatiul poetic, nu de putine ori camuflate intr-o melancolica liniste. Motivele recurente ale linistii si ale tacerii cu echivalentele lor semantice creeaza o plasa aparent fragila, dar rezistenta stilistic, in care vorbele, faptele, amintirile curg in ritmul pasilor inabusiti de un gros covor oriental. in cautarea "lumii" sale inchise sub ochiul adormit, alti ochi se deschid, cautatori de sens in linistea noptii: "Asa incep noptile insomniile/ Pline de linisti/ Cufundate in asteptari/ Si cit de greu se scurge/ O lacrima din noi" (Printre degetele murdare de scris, p. 7). O lumea paralela, nocturna, frematatoare traieste ascunsa in discretul intuneric, iar leit-motivul alcatuit din doua versuri sustine tensiunea bine cenzurata a "insomniei": "Bate greul singelui/ Printre iubirile noastre". Sugestia escatologica este tot una sub semnul linistii si ea se petrece paradoxal concomitent cu pulsul vietii: "Aici se va incheia lumea/ Mi-au spus pasarile cu albe aripi/ De liniste in ochi/ Si eu am asistat prima oara/ La nasterea apelor" (Piatra nascindu-se, iarba crescind, p. 9). Ploaia potenteaza atmosfera de dizolvare printr-o lina cadere in care gesturile sunt cenzurate ca spre a nu brusca tabloul poetic conturat in relanti: "Va ploua iarasi// [...] Gesturile abia schitate/ Se vor prabusi grave/ Nimeni nu va ridica un deget/ Grabind scurgerea timpului (Hamlet contemporanul nostru, p. 10); astfel, poetul aduce din trecut personaje devenite coduri culturale, inserindu-le intr-un prezent indistinct. Noptii firesc somnolente ii urmeaza o zi lipsita de dinamism, in care linistea, tacerea noptii se scurg in ceas de zi, fara ca lumina sa o umple de vigoare: "inca putin/ Si voi roti in miini ziua/ Adormita sub aripa/ Unei mult albastre pasari// [...] Iar eu voi imbraca linistea ploilor/ Facind sa amuteasca inaltul ingropat/ intre doua albastre cetatui" (intre ochi si lacrima, p. 11). Evocarea imaginii paterne este, in fond, amintirea tatalui despre sine: "Mi-am amintit de tine tata/ De tirgul acela mare/ Unde se vind caii cei mai grasi// [...] Atunci nu ti-a mai batut nimeni palma/ Si aveai sa-ti vinzi anii/ printre amintiri" (Tata, p. 14), cind imaginea concreta luneca in picla anilor. in general evocarile sale par o replica in cuvinte a naturii moarte din artele plastice. Poezia care da titlul volumului, Supa de duminica, schiteaza imaginea celor trei pensionari adunati ritualic la cafenea, comandind, duminica, acelasi lucru in asteptarea supei, reper cronologic concret intr-un timp linear in care vii sunt doar scinteile amintirii tineretii militare ori ale iubirilor ratate: "E vint e frig/ E 10 e duminica e iarna/ Trei pensionari cu burti imense// [...] Asteapta supa dar nu e inca 12/ Mai comanda un schweppess/ [...] Cu gindul la supa de duminica" (p. 15). insiruire monotona de fapte in prezentul linistit si indiferent, resemnat. in plin conflict, razboiul iugoslav nu-i stirneste reactii vehemente, marile evenimente sunt ignorate printr-o retragere protectoare in universul domestic: "Iau o cafea/ Citesc presa/ Deturnari de avioane/ Razboiul ia proportii/ A explodat o bomba/ in fata ambasadei americane// Rasfoiesc mica publicitate/ Ma cuprinde plictiseala/ Nimic interesant" (Sapte si zece seara, p. 16). Mici gesturi repetitive alcatuiesc repertoriul aparitiilor umane din textele sale: "Fac piata/ Cumpar ziarul" (***, p. 18), cafeaua bauta la aceeasi ora, intilnirile in acelasi loc, mici ritualuri ale eului poetic in limita carora simte ca isi pastreaza confortul cotidian. Enumeratia este, in acest volum, figura de stil frecventa prin care care potenteaza, poetic banalul, intr-un neoavangardism al deconstructiei artistice: "Publicitate/ neon/ Cinematografe/ Claudia Cardinale/ Laura Antonelli// [...] Acolo pasageri/ Golani domni si/ /Doamne domnisoare gagici/ Cursa va pleca/ De pe peronul cinci" (Citadina, 17); peisajul urban este fragmentat, expresie a spleenului de secol XX. Atmosfera erotica din poezia lui Olimpiu Balos este una diafana, fara izbucniri, fara mari elanuri si fara mari prabusiri. Rememorarea primei iubiri este intermediata tot de enumerare, animata printr-un final care da valoare textului: "M-ai invatat sa ascult cum creste iarba/ Cum infloresc merii/ Si cum se iubesc pasarile-n inalturi// [...] M-ai invatat si cind sa pling/ Si cind sa tac/ Iar pe urma am invatat/ Singur sa te iubesc/ Zicindu-mi/ Ca pe toate le-am invatat singur" (Sa-ti increustez numele pe bancile liceului, p. 21). Canavaua iubirii pare linistita la suprafata, dar clocotitoare in adincuri: "in clipele acestea de liniste deplina/ Paharul de vin n-ajunge pentru iubirea toamnei/ pentru tine" (Anna, p. 22); linistea potenteaza emotia, inecind celelalte inutile zgomote ale lumii. Aerul pare captusit de vata linistii si a tacerii, din strigat ramine ideea de strigat, inecata in noaptea cautarii: "Te pierd/ Asa cum noaptea/ Se pierde pe sine/ Te ating/ Cum seninul/ isi atinge norul/ Te caut/ Pe drumul imblinzit/ Din palma/ Si-ti ascult/ Tacerea" (Te caut si te strig, p. 23); speranta regasirii este abia marturisita, ca spre a nu strica magia unei posibile victorii. Imaginindu-se pe sine ca puls al toamnelor tirzii - anotimp obsedant al poeziei sale, indicind o stare de spirit crepusculara abia camuflata -, pasul sau este unul ratacitor prin amintirile iubirilor din trecut, purtind in privirea interioara amprenta emotiilor epuizate intr-un prezent al tacerii: "Ma stia doar frunza/ Sau toamna cu ploi/ Eu purtam in ochi o parte din voi/ Si cadeam in tacerea adusa de tine" (Tacerea adusa de tine, p. 24). O alta poezie dedicata unei entitati feminine este evocatoare de zapezi nesfirsite, parca menite sa captuseasca natura intreaga, in care prezenta maiestuoasa a cerbului glorifica linistea: "Cu tine am asteptat si prima zapada/ Am inceput sa respir prin porii tai/ Sa-mi pierd numele/ Si anii// Cerbii in coarnele lor purtau linisti/ Nimeni nu raspundea la ecoul copitelor lor" (Ella, p. 27). Ultima poezie a volumului este un adevarat imn inchinat tacerii, linistii, unei paradoxale imobilitati care nu inseamna sterilitate existentiala, ci metamorfozare subtila, luare in stapinire a timpului si a spatiului: "Voi sta linistit/ incercind/ Sa-mi plimb ochiul/ Fara sa privesc/ Totul sa vorbeasca/ in numele meu/ Sa-mi para ca aud/ in departare lumea/ Ca intelegere exista/ Ca ea exista/ in singele/ in trupul meu/ Si-n tot ceea ce as putea fi eu// Eu o cunosc/ Dintr-o poveste/ Eu o iubesc/ Si mult mai mult decit atit/ Ea e intreaga tacere/ a mea" (Sa-mi para ca aud in departare lumea, p. 28) - o patrundere a sensurilor ascunse ale lumii, cu ecouri blagiene, care se dezvaluie ca intr-un ritual, sfirsind intr-o contopire eu liric-univers. Sfera semantica cuprinde verbe, substantive, adjective si adverbe ce desemneaza lentoarea, incercarea de a gasi pacea cu sine si cu lumea intr-un univers interior mai curind trist, pentru ca orice "comunicare poetica presupune un cod paradigmatic implicit" (Greimas, 1975: 297), astfel ca este firesc un cimp de referinta al sensului cu elemente care se articuleaza intr-un tot stilistic. Bibliografie Balos, Olimpiu, Supa de duminica, Ed. Libertatea, Pancevo, 1982. Greimas, A. J., Despre sens. Eseuri semiotice, Ed. Univers, Bucuresti, 1975, Text tradus si prefatat de Maria Carpov. Ricoeur, Paul, Metafora vie, Ed. Univers, Bucuresti, 1984, trad. si cuvint inainte de Irina Mavrodin. Munteanu, Felicia-Marina, http://luceafarul-romanesc.com/atitudini/portrete-si-destainuri-interviuri-cu-personalitati-de-azi/lucian-marina-%E2%80%9Eultimul-omagiu-poetului-olimpiu-balos-din-serbia%E2%80%9C/ Jocuri verbale in poezia lui Petru Cirdu Motto: "Cind scriu in limba sirba uit limba mea materna pentru o ora, doua sau trei. Numai asa poti sa scrii intr-o alta limba sau sa traduci si nimeni sa nu observe ca esti strain" (Petru Cirdu in "Interviu cu Petru Cirdu", "Rominia Literara", nr. 38/2008). Petru Cirdu, poet din Voivodina familiarizat cu curentele literare moderne europene, inscris pe linia suprarealismului, cu o extraordinara cunoastere a avangardei poetice (indeosebi a celei rominesti, pe care a interiorizat-o prin traduceri proprii in Serbia), scrie o poezie care propune un univers liric distinct de cel de pina atunci in acest spatiu geografic. intr-un interviu, Petru Cirdu isi destainuie felul de a fi, posibilitatea si destinul sau de a scrie paralel in doua limbi: romina si sirba1. Cirdu se inspira, in poezia sa, din traditia suprarealista franceza care a influentat poezia sirbeasca in perioada interbelica si care "a definit multe din operele modernistilor, in lupta postbelica cu exponentii realismului socialist." (Cirdu 2007: 156-157). in timp ce suprarealismul a fost chiar neproductiv in tarile din vestul Europei, in Serbia (sau fosta Iugoslavie) si in Rominia a continuat sa se dezvolte. in Rominia, termenul de avangarada s-a impus la inceputul secolului al XX-lea, definind o "directie complexa si caracterizata prin spiritul de fronda, prin negarea violenta a formelor de arta consacrate, prin proclamarea ostentativa a noului" (Petras 1996), iar in literatura din Voivodina, avanagarda care se afla in raport de sinonimie cu notiunea de modernism a inceput sa se manifeste abia la sfirsitul secolului al XX-lea prin versurile poetului Petru Cirdu. O actiune de soc, frenetica, anarhica, indraznet-novatoare, avangarda impusa de acest poet are o functie regeneratoare si deschizatoare de drum. in prefata cartii de poeme a lui Petru Cirdu, Scoala exilului (Ed. Pasarea Maiastra, 1998), Stefan Augustin Doinas vorbeste despre poezia lui ca fiind proprie unui "suprarealism care se autocenzureaza" (Cirdu 2007: 125). in al treilea volum al sau intitulat Pronume (1981) apare un tip de suprarealism antipoetic, o "antipoezie constienta de sine" (ibidem), care se poate intilni atit in culegerile sale de mai tirziu - Capsuna in capcana (1988), cit si in volumul in biserica Troia (1992). Acest tip de antipoezie este caracterizat prin meditatie abstracta si autoironie, prin texte violente, socante, impudice, ludice, prin "viziune parabolica asupra lumii contemporane halucinante" (Agache 2005: 312). Spiritul avangardei poetului Petru Cirdu duce la negarea artei traditionale, la contestarea si depasirea continua a formelor curente si acceptate de creatie. Poezia lui refuza orice model, detesta violent "gustul" consacrat, are oroare de tot ce este vechi si comun. Cu alte cuvinte, "ceea ce conserva Petru Cirdu din ideologia suprarealista este imaginea dereglata a lumii, pusa in circulatie de un spirit iconoclast, adversar teribil si teribilist al vechilor imagini faimoase ale lirismului" (id.). Imaginile create de Petru Cirdu sunt scurte si rapide notatii "negre", nervoase, demolatoare de viziuni integrale sau purificatoare, notatii care "biciuie cuvintele", combinate in dezordine, cu sarcasme si ironii la adresa unei existente. Petru Cirdu descrie imagini poetice complicate, chiar cu expresii confuze, lipsite de cursivitate, inspirate de poezia lui Vasko Popa si Nichita Stanescu2, a decis sa cultive cuvintul in expresii ideomatice, jucindu-se cu "metaforismul de tip catahrezic" (Popovic 2006: 161).: "minza impodobita sare peste umbra gidirii/ iar eu sunt aici..." (Treptele oglinzii) sau "indoirea timpului/ organ/ memorie/ risipita/ bestiar/ saminta dezradacineaza/ intelesurile/ o sa avem de furca cu ideile/ care defloreaza holdele/ conform nevoilor..." (Geloasa ideologie a animalului). De la Vasko Popa, poetul imprumuta firul ideatic si motivul arhetipal lupul alb, de la Nichita Stanescu - oniricul bizar, iar materializarea sentimentelor si a senzatiilor capata o idee suprarealista. Poetul Slavco Almajan face observatie asupra poeziei lui Petru Cirdu: "inspirind aerul fluidului poetic, Petru Cirdu favorizeaza experienta interioara, deseori printr-o tensiune spirituala amplificata de conditia limbajului criptic. Suisul sau este paradigmatic, versificatia uneori fortata si incomoda, incarcata de artificii si de un ritm mecanic. Petru Cirdu acorda o insemnatate formelor suprapuse, sugerind dimensiunea dubletului care se manifesta prin articulatii sintactice proprii. Dar tocmai in structura modernitatii sale apar contradictiile intime care cauta un sprijin in exterior, al cititorilor, pentru a fi receptate si salvate de dominatia imaginilor si jocurilor verbale" (Almajan 1987: 17-18). Poezia acestui poet aduce o permanenta opozitie dintre "noutate" si "traditie", ordine si aventura, clasic si modern, o senzatie de colaj poetic, nu numai in ceea ce priveste limbajul, cit mai ales senzatia de mimetism a manierelor de a scrie poezia. Cirdu se ridica impotriva traditiei, a moralei si preconizeaza cautarea senzatiei dinamice, demolarea trecutului si a prezentului in numele unui viitor bazat pe adevarurile civilizatiei moderne, preferind versul liber, fuga de armonie facila, de estetisme cautate. in volumul Pronume, Petru Cirdu isi aproprie o postura infernala "infernul imi creste in oase" (Acest eu), pe de o parte, iar pe de alta, o postura impersonala. in volumul Capsuna din capcana se produce ceea ce Cirdu considera "nebunie": nebunia razboiului, a dictaturii, a "surplusului istoriei", iar poetul se proclama a fi "unul din noii elogiatori ai nebuniei" (Dialectica fecioara). Si in biserica Troia vorbeste despre exil si exod, asediu, declin si naruire. Dan Cristea, intr-un articol aparut in revista "Ramuri" (nr. 12/ decembrie 1998), vorbeste despre Petru Cirdu ca fiind "un autor cu multiple valente, prin lucrul caruia limba romina dobindeste trairi si experiente ce ii atesta [...] nesecata vitalitate lirica" (Cirdu 2007: 129). Sintagmele proaspete ale poetului Petru Cirdu uimesc cititorii prin inedit si indrazneala. Apar termeni de ruptura violenta fata de traditie, fata de tiparele prestabilite. Poetul alatura unele obiecte lipsite de armonie si legatura cu versul poeziei si asociaza unele elemente incompatibile cu versul poeziei lui in scopul crearii unei frumuseti incordate, dar autentice. Prin aceste principii, poezia lui Petru Cirdu se apropie de principiile esteticii suprarealiste. Mai ales in volumul amintit mai sus - Pronume - unde poezia se percepe ca o literatura enigmatica de factura moderna cu inclinatie spre ludic (Lazareanu 1995: 13): "Vine un calaret, vede forma lumii/ si pleaca./ A fost si el dintre cei ce se grabesc./ Se leaga in alta ordine / centurile de siguranta./ Vine un alt calaret, se uita la tine / si striga./ A fost si el dintre cei care vin si trec, / Se arunca zarurile, / se vede mai bine./ Vine-o herghelie cu stapinii ei/ si patrunde-n strada./ Se isca o inbulzeala,/ se fac socotelile: unu, doi, trei..." Petru Cirdu cultiva o lirica grava, aceasta pendulind intre melancolia rafinata si asociatiile contrastive: "Cine esti tu, cel care nu esti,/ ce-ti trebuie tie pe cel ce nu esti?/ imi ceri adeverinta ca esti/ azi, 25 septembrie anul curent./ Ma uit la tine/ si ochiul meu se infioara/ in timp ce te nasti" (in raport cu nasterea). Grete Tartler, in Melopoetica, carte aparuta la Editura Eminescu in 1984, afirma ca poemele lui Petru Cirdu "devin un acord fluid al privirii-de-pretutindeni, al repetitivitatii arhetipurilor, al treptelor devenirii: "Treapta cu treapta/ se arunca navoadele / ceva verde curge la vale./ Restul se tine sub un clopot" (Treapta cu treapta). Poezia lui Petru Cirdu astfel este considerata a fi "un ochi lasat de cineva care nu exista decit pentru un timp oarecare" (Tartler 1984: 84-77). in placheta de versuri Pronume, Petru Cirdu a dezorientat cititorul prin dezvoltarea arborescenta a poeziei sale, dind senzatia de colaj poetic, nu numai in ceea ce priveste limbajul, cit mai ales senzatia de mimetism a manierelor de a scrie poezia: "Dintotdeauna-s pereche/ omul si moartea/ doua chipuri in care te onfunzi/ in timp ce o pasare zboara prin tine/ iar tu habar n-ai/ ca o pusca de vinatoare,/ burdusita-n trupul de alaturi,/ sta de vorba cu dumnezeul tau de fiecare zi" (Colocviu). Tonul firesc al discursului poetic, caldul sau umanism inlesnesc comunicarea in asa masura incit poezia e lipsita de cuvinte: "Un om se trezeste in vorbirea sa/ si intreaba:/ chipul meu a trecut pe aici?/ Stau si privesc/ in ce limba un om secera cuvintele/ la jumatatea drumului dintre sine si nimeni./ Aici interlocutorul ramine mut./ Eu intorc capul spre cuvintele-n defilare,/ Un om se-aude-n imbratisarea realului/ Condamnat sa vorbeasca cu inima". (Logos si existenta). Petru Cirdu isi "face" poeziile cu "idei", carind cu miinile goale tot felul de esantioane, papirusuri si tablite dupa schitele initiale descifrate pe parcurs (Diaconu 1983). Colajul se topeste in laboratorul de creatie al poetului. Mizind mai mult pe verb, epitetele dispar, taisul foarfecei decupeaza "blind", chiar daca "vinatoarea-i interzisa". Din lupta talmacirii sau a lecturilor, cite "o fapta" il "ameninta" pe poet "multa vreme" pina cind "altcineva se muta in noi, / in vreme ce noi/ ne mutam in altcineva/" (Timpul de acum). Critica a reactionat diferit in aceasta maniera ce tine de avangarada pentru ca este proprie ermetismului. Textul poetic cripteaza elementele prelucrate original de catre poet: "Poezia lui Petru Cirdu, mai ales aceasta din volumul Pronume, se traieste ca o ghicitoare moderna alcatuita dintr-un fir de poezii - fragmente in aparenta slab legate intre ele. insa greutatea in interpretare consta si in faptul ca ghicitorile poetice ale lui Cirdu nu se intemeiaza pe un anumit sistem canonizat de reguli ale jocului, ci, din fericire, ele (poeziile) constituie de la sine un nou si imprevizibil joc" (Dubak 1983). Poezia lui Petru Cirdu apare ca un semn al unei necesare nevoi de schimbare. Schimbare a mentalitatii, a procedeelor literare, a sensului valorilor. Poetul, prin tematizarea ghicitorii, prin examinarea si prin gruparea nivelelor enigmatice divergente, fixeaza si regleaza "colajele poetice subtile" (Radulovic 1982). Petru Cirdu foloseste procedeul citarii aluzive de nume celebre din literatura, pictura, muzica, creind un vag cultural. De exemplu: "nava de transport Jorge Luis Borges" sau "Arcimboldo a emigrat in Meduza urlind a lui Caravaggio de la Ufizzi" sau "a fi linga portretul lui Velazguez". El experimenteaza, si poezia lui devine limpede ca o adevarata literatura avangardista sau neoavangardista. Poemele lui sunt invadate de aluzii la civilizatia cotidiana: "Mai poti sa ne trimiti spay (impotriva gindacilor, mustelor, tintarilor, viespilor/ scorpiilor, gizelor, furnicilor/ si libelulilor/ un spay impotriva noastra" (Vulturul). in poezia lui Cirdu se fac raportari la contextul geo-politic, la modernitatea europeana nuantata ironic. in poezia Arta de a confisca ferestrele poetul spune: "punctul de vedere la Nato e ideea de descurajare/ a indoielii/ fumez si eu pipa pacii la conferinta/ internationala a trandafirilor/ un pas important in calea dialogului est-vest" (Arta de a confisca ferestrele). Petru Cirdu foloseste, in poezia sa, maniera, aluziile si retorica: "amintiti-va de Isaak Babel, care a scris calare pe cal in timp ce spiona in Japonia" (in fine). La fel valorifica motivul "lumea ca spectacol" si se implica in comedia literaturii, parodiind actul inaugurarii prin festivitatea deschideriii unui WC public: "Din consideratie fata de pietrele pretioase/ concetatenii nostri au ridicat cu propria lor mina/ un enorm WC/ acesta e de-a dreptul opera lor de arta/ slava a fost fara hotare iute au venit/ barbarii din orasul vecin" (Deschidere festiva). "Textul poetic este violentat de un limbaj impurificat de obscenitati" (Popovic 2006: 170). Retorica este socanta de tipul: "Uita-te si nu plezni bunule prezervativ". Versurile lui Petru Cirdu trimit spre cunoscutele lucrari ale avangardistilor romini, cum sunt: Gellu Naum, Paul Paun si Virgil Teodorescu, care cereau: "eliberarea expresiei umane de sub toate formele. Pentru atingerea acestui obiectiv, suprarealistii au intreprins repetate incercari de a reconsidera principalele concepte si teme ale suprarealismului ortodox". Stefan N. Popa, in cartea O istorie a literaturii romine din Voivodina, spune ca "in drumul parcurs de poet de la colajul de sintagme la suprarealismul din avangarda interbelica, gama tehnicilor poetice este atit de eterogena, incit evolutia creatiei intre simplul discurs imagist si discontinuitatea poeziei din placheta in biserica Troia se naste o sintaxa proprie lui Petru Cirdu. Originalitatea acesteia consista in destructurarea textului poetic, mai exact in dezorganizarea lui semantica" (Popa 1997: 311). inclinatiile ludice, gesticulatia clovnesca, parodia, caricatura si teatralizarea poeziei, caracterizeaza in chip viu versurile poetului Petru Cirdu, pe care le reactualizeaza in cadrul avangardei rominesti din Voivodina. Neputind sa se manifeste la vreme, atunci cind in Rominia Tristan Tzara a scris Manifestul Dada, cind au aparut cele mai cunoscute lucrari avangardiste, suprarealiste sau constructiviste ale scriitorilor din imediata vecinatate a lui, literatura romineasca din Voivodina recupereaza segmentele culturale prin cumulare. Bibliografie Agache, Catinca (2005): Literatura romina in tarile vecine. 1945-2000. Iasi: Princeps Edit. Almajan, Slavco (1987): prefata la Versiunea posibila. Antologia poeziei rominesti din Iugoslavia. Panciova: Libertatea. Cirdu, Petru (2007). Complicitate. Panciova: Editura Libertatea. Copcea, Florian, Ion Sirbulescu (2002). Scurta istorie a poeziei rominesti din Voivodina. Vol. I. Drobeta Turnu Severin: Lumina. Cristea, Dan (1998). Scoala exilului. Revista "Ramuri", Craiova, nr. 12/ decembrie 1998. Demetrian, Bucur (1993). Lectia de istorie. Craiova: revista "Ramuri", nr. 2, februarie, 1993. Diaconu, N. (1983): Petru Cirdu: "Pronume" in "Ramuri", nr. 3., Craiova. Doinas, Stefan Augustin (1998). Poezia lui Petru Cirdu, prefata la volumul Petru Cirdu, Scoala exilului. Craiova: Pasarea maiastra. Dubak, B. (1983): intelepti la colturi, in Univerzitetska rec, Titograd, anul XII, nr. 157. Flora, Radu (1971): Literatura romina din Voivodina. Panorama unui sfert de veac (1946-1970). Panciova: Libertatea. Giura, Mirela (2008), Petru Cirdu, interviu, "Rominia Literara", Bucuresti, nr. 38, 2008. Lazareanu, Simeon, Octav Paun (1995): Intrarea in casa. Antologia poeziei rominesti din Iugoslavia, Editura Fundatiei Culturale Romine, Bucuresti, p. 12. Mocuta, Gheorghe, (2001): "Arca", Arad, nr. 1-2-3, pag. 171-173. Negoitescu, I. (2000). Poetul Petru Cirdu. in Scriitori contemporani. Pitesti-Brasov- Cluj Napoca: Editura Paralela 45. Nistor, Ion (1994): Asediul si rugaciunea. Satu Mare: Poesis, anul V, nr. 1 (49), 1994, p. 9. Petras, Irina (1996). Teoria literaturii. Bucuresti: Editura Didactica si Pedagogica. Popa, Stefan, N. (1997). O istorie a literaturii romine din Voivodina, Panciova: Editura Libertatea. Popovic, V. (2006). Petru Cirdu si Pavel Gataiantu si negarea artei traditionale: avangarda in literatura romina din Voivodina. Arad: Arca, p. 160-173. Radulovic, S. (1982). Pronume indicative, in "Knjiievne novine", nr. 657, anul XXXIV, Belgrad. Stancu Valeriu P. (1997). Decupaje si experiment, "Revista romina", nr. 1 (6), Iasi. Tartler, Grete (1984). Melopoetica. Bucuresti: Editura Eminescu. p. 74-77. Weissbort, Daniel (1990). Introducere la volumul de poeme al lui Petru Cirdu The Trapped Strawberry. London & Boston: Forest Books. Sentimentalism si senzualitate. Voci feminine in literatura din Voivodina Prin infiintarea Uniunii Culturale a Rominilor in 1945 si prin aparitia ziarului "Libertatea" (1945) si a Cercului literar Lumina (1946), din care a luat nastere revista "Lumina" (1947), in Voivodina apar si primele voci feminine care, sub influenta sirbeasca si a marelui poet sirb de nationalitate romina Vasko Popa, au contribuit la imbogatirea peisajului literar din aceasta zona. Unele voci, din dorinta de a crea si de a se adresa unui public larg si nu cercului ingust, minoritar, patriarhal, au inceput sa scrie literatura in limba sirba, devenind cele mai infocate aparatoare ale poetilor tineri si ale noilor orientari literare din spatiul literaturii iugoslave. Celelalte voci feminine, prin numeroase realizari lirice expresive, descopera in literatura de limba romina din Voivodina o obsedanta cautare a originii, a radacinii, a arhetipului comun, balcanic. Volumele de poezii si de proza care, intoarse spre o constiinta artistica moderna, apar la Editura Libertatea, atunci cind teritoriul fostei Iugoslavii este cuprins de razboi, din dorinta de a incuraja libertatea cuvintului si de a crea noi valori pe acest teritoriu voivodinean. Vocile feminine au ramas sa descopere marile teme ale scrierii lor: dragostea, patriotismul, plaiul natal, natura, in genere, labirintul orasului, tristetea, moartea, efemeritatea vietii, sacrificiul s.a. Scrierile lor sunt pline de armonie si frumusete, spirit de sacrificiu sau loc de refugiu, maternitate si fecunditate, cuprindere a lumii sau numai a meleagurilor natale. Iubirea si efemeritatea vietii sunt teme centrale asezate in centrul universului literar ca forte motrice a vietii. Operele lor sunt niste aventuri ale sublimarii in cuvint a interioritatii eului, ale trairilor vulcanice, vibrante, alteori calme, care transgreseaza un real metamorfozat, situat intre fragilitate si etern. Remarcabile prin sinceritate, finete si forta de sugestie a expresiei, unele sunt nostalgice, elegiace, altele - explozive, preocupate de problemele existentiale, meditative ale vietii, vocile literare voivodinene, de o mare sensibilitate si forta de sugestie, impresioneaza prin sinceritatea expresiei lor, prin filosofari si confesiuni lirice, ne conduc cu abilitate in labirintul propriului eu creator, unde iubirea si nelinistile metafizice, curgerea timpului si setea de absolut, creatia si destinul creatorului sunt reverberari ale cautatorilor cifrului secret al misterioasei fiinte umane. Literatura feminina din Voivodina, prin intrarea in noul mileniu, descopera o intoarcere spre o alta sfera, a lumii moderne, a elitei, a poeziei postmoderne, fugind pe de o parte de influenta mare a literaturii sirbe, pe de alta parte - de cea a literaturii romine din tara-mama, vocile feminine au reusit sa aduca viziuni inedite si sa se impuna in spatiul liric voivodinean cu propriile lor programe estetice. instrainati dupa 1918 de pierderea culturala din care fac parte organic, rominii din Voivodina au fost nevoiti sa-si asume propriul destin, propria evolutie istorico-culturala si literara. S-a produs dezvoltarea "pe cont propriu" (Agache 2006: 101) a unei literaturi care a tins continuu sa se sincronizeze cu fenomenul general rominesc, dar si sa tina pasul cu ceea ce se petrece in plan literar sirbesc. Atunci cind in literatura sirba a inceput razboiul dintre realisti si modernisti, a inceput sa se topeasca gheata stalinismului, iar realismul socialist - sa piarda influenta si locul pe care le-au avut in literatura sirba. Era timpul cind au patruns unele tendinte noi si moderne in creatia artistica, indeosebi in poezie, cind au inceput sa scrie poeti moderni de talia lui Vasko Popa, Miodrag Pavlovic, Stevan Raickovic, Miroslav Antic si altii. Majoritatea dintre ei, inca din primele carti, s-au manifestat de pe pozitii antitraditionale, iar din poezia lor a iradiat spiritul timpului nou. Deoarece razboiul s-a incheiat cu doar citiva ani inainte, s-au creat conditii pentru patrunderea noilor idei; tendintele moderne nu au aparut prima data in operele poetilor care si-au inceput activitatea literara dupa razboi; pe plan mai larg si in forme expresive moderne - cu mult inainte, imediat dupa primul razboi mondial. Datorita sensibilitatii moderne si a avangardismului lor, unii dintre acesti poeti au fost mereu in focarul vietii literare, au distrus permanent cadrele dogmatice si au luptat pentru libertatea multilaterala si angajata a creatiei artistice. Acest curent a reusit sa invinga scleroza din creatia literara sirba si sa deschida spatiu liber pentru talente si sensibilitati poetice de talia Floricai Stefan. Perioada imediat postbelica se caracterizeaza printr-o efervescenta spirituala fara precedent, caracterizata prin fondarea primei miscari literare si culturale, paralel cu intemeierea unor institutii de invatamit si culturale. Cunoscuta poeta de limba sirba, Florica Stefan, descoperita de Vasko Popa la un concurs literar pentru elevii de liceu, cu un sir intreg de volume de poezii publicate in aceasta limba si traducatoare in sirbeste a Tarii luminilor de Magdei Isanos, redactor pentru un timp la revista "Polja" din Novi Sad, ziarista la Postul de Radio Novi Sad, incepe sa scrie in limba romina, ca apoi sa aleaga limba sirba. La inceputurile miscarii literare in limba romina, poeta a fost eleva de liceu unde publica poezii in paginile Almanahului Societatii Literare (1845-1946), iar poezia Premiul 1 Mai liber ii apare in nr. 2 al "Libertatii literare", urmind un lung ciclu poetic in coloanele revistei "Lumina". Pina in anul 1962 ii apar poezii scrise in limba romina, cu exceptia anilor 1959, 1960, cind numele ei nu mai era printre colaboratorii revistei. in anul 1965 ii apar pentru prima data versurile notate ca traduse din sirbeste. Volumele tiparite in limba romina sunt Cintecul tineretii (1949) si Lacrimi si raze (1953), ambele tiparite la Virset. Primul volum de poezii contine o suita de teme de actualitate: "tinerete, incantatie, ziua muncii, brigada tineretii, tractoristi, cules, semanat" (Flora 1971: 29). A scris si in tonul poeziei populare atunci cind ne-am asteptat la intonatii intime (De vorba cu razboiul meu). Dupa versurile de debut, in Lacrimi si raze ne aflam in fata unei proteice de inspiratii: (Visul, Pustiu, Pierdut, Plins inabusit), cu o bogata expresivitate si inclinatie spre imagism. Tonul poeziilor ei este adesea sententios si marcheaza o maturizare a gindului si a expresiei, iar imaginile sunt ermetizante, cu nuante simboliste (Coralii, Lacul). Florica Stefan, in volumele de poezii in limba romina, a avut "sentimentul de aparteneta la spatiul literar iugoslav", fiindca in primele poezii nu a imitat "niciun clasic" dar "nici pe vreun scriitor romin contemporan", fiind "constienta de comunicarea limitata, restrinsa, in limba romina", dindu-si seama ca nu poate crea in limba pe care o invata din carti "ci de pe urma limbii care se aude pe strada, in tren, la piata, de pe urma limbii in care se exprima viata cotidiana, fiinta ei sociala, politica si spirituala". Din dorinta de a avea cititori si de a se adresa contemporanilor, s-a decis "definitiv pentru limba sirbocroata" (Stefan 1990: 33), simtind cadrul ingust minoritar neadecvat afirmarii personalitatii sale poetice, a optat sa-si inscrie opera in limba sirba. A debutat in limba romina ca eleva, in "Almanahul Societatii literare a elevilor romini din Virset" (1946) si in "Libertatea literara" (1946). in timpul studentiei, incepe sa publice versuri in limba sirba, spre care se simte puternic acasa. Debutul editorial in limba romina se produce in 1949 cu volumul de poezii Cintecul tineretii, urmat de Lacrimi si roze (1953), iar cel in limba sirba, in 1956, cu volumul Tako sam se rodila (Asa m-am nascut) (Zagreb, 1958); Tetten irt Binat - Tristetea prinsa in flagrant delict (1961); Dozvolite suncu - Permite-i soareluii (1962); Treca iena - Femeia a treia (Novi Sad, 1962). in 1965 ii apare, de data aceasta in traducere din limba sirba, un nou volum la Editura Libertatea - Anii mei. in acelasi (1965) este publicata in Rominia in antologia Din poezia de dragoste a lumii, alcatuita de Maria Banus. Peste doi ani Ion Caraion a semnat o cronica la cartea Anii mei, in nr. 3 al revistei "Astra", unde afirma ca Florica Stefan "scrie o poezie pietroasa, in care asperitatea si tulburele sunt reflexe firesti, imediate, continui ale unei vieti traite brutal [...]. Limbajul temelor sale [...] e sumbru, gloduros, congestiv si dificil.". Publica alte trei volume in limba sirba - Do onih poslednjih dana (Pina in acele ultime zile), Novi Sad, 1968; Mesto za ljubav (Locul pentru dragoste), Novi Sad, 1974; Utociita (Refugii), Novi Sad, 1973, dupa aceea apare un alt volum in limba romina, al treilea la rind - Radacina, 1957 (la Editura Libertatea), care constituie, alaturi de primele doua volume publicate, singurele opere ale autoarei in limba romina. in Rominia, Veronica Porumbacu publica in nr. 36 al revistei clujene "Tribuna", un studiu critic despre opera Floricai Stefan. Dupa inca patru volume in limba sirba - Satnica (Orarul ), Novi Sad, 1975; Jutarnji hleb (Piinea de dimineata), Novi Sad, 1979; Prelomne godine (Ani decisivi), Novi Sad, 1980; Nanosi (Aluviuni), Banja Luka, 1981; Zrenic (in maturitate), Subotica, 1982 - este publicata in Rominia, la Editura Univers, in traducerea si cu un cuvint inainte de Ion Brad, cu volumul antologic Piinea de dimineata (1982). Urmeaza alte volume in limba sirba - Mara Gmizic, poem, 1983; Svetkovina (Sarbatoare), Belgrad, 1984; Zebnja (infiorare), Belgrad, 1990. La Editura Libertatea ii apare volumul de opere alese (confesiuni) Originea cintecului (1990), iar la elte edituri sirbesti volumele de poezii Sri (Esenta), Subotica, 1991; Dvoglasje (Cu doua glasuri), 1994, Neravnoduije (Neabatere),. Breiuljci, jezera, putovanja (Dealuri, lacuri, calatorii), 1995. Gojko Janjuievic in "Letopis Matice Srpske" din 1973, considera ca "tot ceea ce azi se numeste experienta poetica de estrada, se pare ca nici aceste poezii nu trebuie citite. Mai ales nu in sine. Ele trebuie citite cu voce tare, iar avind in vedere linia nearmonioasa si timbrul ragusit al vocii ei, aceste poezii trebuie suspinate", iar Veonica Porumbacu considera ca " poezia Floricai Stefan trebuie inteleasa drept poezie sociala si angajata, ceea ce presupune un gen de constiinta si autoconstiinta istorica si sociala [...], ca o poezie lirica confesionala si subiectiva axata pe proiectarea perceptiei lumii". Generatia numita "de mijloc" sau "de identificare" (Deaconescu 1989: 9), produce deschiderea spre poezia actuala, catre un limbaj poetic moderm, neoavangardist, atingind prin citeva voci inconfundabile pragul de sus al liricii rominesti actuale. Fiind prozonieri ai unui spatiu minoritar si ai unei limbi de circulatie redusa, totusi au reusit sa se impuna prin versul lor publicului romin voivodinean si rominesc, aducind in fata cititorului un vers original, dar si problematica sinelui si sustragerea din fata "cotidianului neemblematic" (ibidem: 657). Felicia Marina Munteanu este vocea lirica feminina care s-a afirmat odata cu generatia-promotie '70 a literaturii romine din Banatul sirbesc. Opera sa este o "aventura" a sublimarii in cuvint a interioritatii eului liric, a trairilor uneori vulcanice, vibrante, alteori calme, care transgreseaza un real metamorfozat, situat intre fragilitate si etern. S-a remarcat prin sinceritate, finete si forta de sugestie a expresiei, reusind prin "adevarate alchimii verbale" (Agache 2005: 316) sa frapeze, sa incite "denotind nerv, siguranta, iscusinta in imblinzirea unui limbaj poetic de mare bogatie, in stapinirea secretului strunirii acestuia" (ibidem). Autoarea introduce in spatiul literar rominesc din Voivodina iubirea ca tema centrala a poeziei, cu un vadit accent pe senzualitate si erotism, un lirism fluent, exploziv, un mod de "a trai in poezie" vulcanic (Deaconescu 1989: 60-63). Pendulind intre o solitudine meditativa si nevoia acuta a dialogului sau, a interogarii semnelor vremii, arta sa poetica se sustine pe un esafodaj teoretic in centrul caruia se afla poezia ca mod fundamental de existenta: "Eu vreau sa cred ca pot trai literatura integrind-o, pur si simplu, in destinul meu ca pe o autentica experienta de viata. Deci nu cartea ca model de viata, ci cartea ca parte componenta a ei" (Munteanu 1989: 132-133). Felicia Marina Munteanu a intrat editorial in literatura romina din Voivodina in apriga sa batalie cu sustinatorii indirjiti ai traditionalismului, fiind descoperita de Radu Flora care a apreciat, inca de la inceput, in prefata volumului de debut Peste nisipuri miscatoare (1975), capacitatea ei de "a crea atmosfera", "transpunerile simbolice pe alocurea". De-abia dupa zece ani, Felicia Marina Munteanu a publicat volumul Zece efigii are chipul tau (1984) si volumul antologic Daca ma intrebi pe mine (1998). Poeta a iubirii, avind-o ca model pe Ana Blandiana, scrie poezii in care cauta in acest spatiu intim nasterea actului poetic insusi ("Noaptea cind vine brusc, ma transform/ Din cenusa-n incendiu, in pustiu, in infern,/.../ Noaptea cind vine - se aprind felinare / in spatiul ingust al versului meu" (Cind vine noaptea). in urmatoarea versuri ne putem da seama de sensibilitatile poetice, infiorarile si zbuciumul sinelui revelate in vers ("Eram casa pustie cu ferestre spre tine deschise/ Clopot eram si vibram - in dimineata de gheata a privirii tale /[...]/ Eram nisip liliachiu de pe luna" (Eram). Revarsarea de metafore si sintagme originale care o apropie de paradigma poetica feminina saizecista (Sarpele timpului) transpun liric voluptati patetice, imaginea simbolica a femeii-sarpe fiind de mare forta sugestiva. Euforia senzualitatii, violenta ametitoare a pasiunii, inunda poezia sa de iubire, versurile inlantindu-se intr-o impresionanta muzicalitate. Feminitatea si implinirea prin iubire imbraca intregul spatiu unde totul este plin de armonie. Parasind acest univers, unde poeta se simte bine, discursul ei se transforma si incep experimentarile unei noi poetici, ale celei saptezeciste. Acum apare frica de locuri comune ("Cu genunchii/ batuti in cuie/ singerezi cerneala albastra/ te-ncurci in locurile comune/ te-mpiedici/ in balarii estetizante", Zece efigii cu chipul tau), de banalitate, de repetitivitate. Toposurile lumii moderne si elementele de antroponimie incep invazia asupra discursului sau: tramvaiul, trenul, Don Quijote, Polul Nord etc. Felicia Munteanu, nostalgica si elegiaca in perioada adolescentei tirzii, exploziva la virsta tineretii cind intilneste iubirea, preocupata de probleme existentiale, meditativa la maturitate, poeta isi gaseste adapost intr-un alt colt liric - in literatura pentru copii, unde prin versuri pline de savoare si tandrete, sensibile fictiuni ale femeii mature care-si aminteste cu nostalgie de anii copilariei, in fata copiilor contureaza acest universul fascinant, moment al vietii cind autoarea s-a simtit bine, atunci cind copii se simt bine. Fara a avea un program estetic declarat sau constiinta obligatorie a apartenentei la o grupare literara, poeta Ileana Ursu a oscilat intre paradigma literara a anilor '70 si cea a optzecistilor, marcind o alta etapa in evolutia liricii feminine din Banatul sirbesc. Descoperim in poezia sa un univers liric dezbracat de lirismul vietii, un discurs poetic existential impresionant. A debutat in 1978 in limba sirba, iar in 1981 - in limba romina (Gradina de cuvinte). A publicat, apoi, volum dupa volum: Abilitatea vrajitoarei, 1985; Vreme za baite, 1985; Omul-pasare neagra, 1996; Jelabuga, 1996; Candelabrul candid, 1998. Discursul poetic este construit pe viziuni inedite, care graviteaza in jurul a trei mari teme: sentimentul erosului si erosul exploziv ca forma de descatusare a energiilor; greutatea cuvintului si limbajul poetic; realul cotidian si destinul fiintei umane in pragul mileniului trei. in versul sau se "simte" atit un Eros profund senzual, dezlantuit, nelinistile si cautarile continue, tensiunea trairilor interioare, cit si un univers situat intre abstract si real. Sintagmele expresive aduc in prim-plan o poezie feminin-erotica care o distinge pe autoare de celelalte voci lirice feminine din Voivodina ("Eu ard si cad si ard si-adorm/ Pasarile pleaca/ poarta in aripi marele meu dor" (Marele meu dor). Mai tirziu, dupa mai bine de un deceniu de la debut, timbrul autoarei se schimba, poemele-cintece devin poeme in proza, reci, hiperlucide, "starile incantatorii cedeaza locul realului apropiat si imediat" (Agache 2005: 312). Poeziile Ilenei Ursu se bazeaza pe o serie intreaga de motive (casa, pasarea, cuvintul s.a.), pe metaforele-simbol ("zidirea", "zborul", "fotografierea", "lastarirea") sau pe cele parabolice ("Omul-pasare neagra"). Casa primeste dimensiuni fantastice in volumul Candelabru candid (1988), unde eul poetic se simte prins in capcana universurilor paralele ("Cele doua persoane vorbesc/ una alteia/ pe limbi diferite/ ciudate/ fara a simti nevoia/ sa se inteleaga/ Si nu m-ar interesa/ de ce vorbesc unul altuia/ pe limbi diferite/ si ca nu se inteleg/ daca in acelasi timp/ nu mi-ar descoperi casa/ Tot vorbind au scos ferestrele/ au spart usa, zidurile au ramas ca o gaura cascata/ casa-cadavru/ iar cele doua persoane/ si pe mai departe/ isi spun cuvinte cu intelesuri diferite" (Casa). Prin modul sau de gindire coplesitor, Ileana Ursu se impune ca o voce feminina distincta, care continua o traditie reprezentata de Florica Stefan si Felicia Marina Munteanu, dar vine cu propriul ei program estetic. Efectuindu-si studiile universitare la Bucuresti, formindu-se in atmosfera estetica a deceniului sapte - Marioara Baba a adus la intoarcerea in Iugoslavia "foamea de lirism" caracteristica generatiei '60 a literaturii romine, asadar o noua paradigma literara. Ea este autoarea unui discurs liric modern, o "visatoare moderna, aflata in fata adevarurilor ascunse, ce-si asuma si-n continuare dreptul la melancolie, la o calatorie imaginara." (Almajan 2005: 23) spre o lume a propriului eu creator. Prin vise si amintiri se descopera lumea inconjuratoare, cautind iesire din labirintul gasit in spatele portilor orasului plin de mistere. Poezia sa "ca un curcubeu/ pe care nu paseste nimeni, / doar poetul - / nebunul scapat din Paradis.", care e asemenea lupilor care deschid "portile orasului cu urletul lor" si cauta "mieii zburdalnici/ cu flori de crin in cornite" descopera "limba muzei" care e pirjolitoare care-i naste "lumina sub pleoape" (Dansul muzei, p. 10). Ratacirea poetei se transforma intr-o nemiloasa lupta cu timpul. Trecutul isi traieste ultimele pilpiiri in imaginea efervescenta si in amintirile melancolice ale copilului de ieri, in timp ce "muzeul din amintiri e sters/ cu un burete ireal", viata "se descotorisise de noroi", in "picioarele goale ale timpului" au ramas doar "doi pantofi de sticla subtire" (Lipsa de interes, p. 11). De la primul volum (Ape cristaline, 1980) pina la ultimele (Ploaia eterna, 1992; Dubla fiinta a naturii, 1977; Portile orasului, 2005) suntem surprinsi de discursul liric modern, care penduleaza "intre descriptivism si ezoteric, probind rafinamentul si intelectualismul autoarei" (Agache 2005: 319). Eul poetic este nelinistit prin punerea in oglinda a timpului si a spatiului cosmic ("[...] o umbra, ca o veche/ fresca ma urmareste pas cu pas./ A putea fi dublura vietii mele si poate/ vrea sa stie cine nu mai sunt, de ce ma catar/ in mistere, pe spirala/ anilor/ si ma opresc/ o singura data, la o alba/ floare de crin, ca o stea la o mie de ani. [...] Eu sunt Maria trecatoarea,/ cu un stol de porumbei pe umar,/ un poem imi vegheaza vesnicia" (Dubla fiinta a naturii). La sfirsitul secolului trecut si inceputul noului mileniu se deschid noi oportunitati pentru vocile feminine din Voivodina, care incep sa intre in atentia criticii literare din Rominia. in spatiul de rominitate din care provin, vocile unor tinere talente feminine se aud tirziu si timid. Cenaclul Tinerele Condeie din Virset, condus de profesorul Ion Berlovan, "se redefineste ca veritabila pepiniera de poete" (Agache 2005:403). Vocile feminine: Eugenia Ciobanu, Ana Niculina Ursulescu, Marioara Tera, Ionela Mengher, Mariana Dan ilustreaza o etapa a cautarilor propriului registru liric. Primite cu rezerve de generatia virstnicilor, ele au reusit, paradoxal, sa forteze innoirea discursului lor liric, introducind un "nou anotimp" (ibidem) in lirica romineasca din Voivodina. Expresia lor originala, axata pe reconfigurarea unor mitologii proprii, deloc straina de frontierele minoritare, le-au transformat in prezente poetice de prima linie ale literaturii romine contemporane voivodinene si nu numai. Bibliografie Agache 2005: Catinca Agache, Literatura romina in tarile vecine. 1945-2000, Iasi, Princeps-Edit. Almajan 2005: Slavco Almajan, Recenzia volumului Portile orasului, Pancevo, Libertatea. Antologia literaturii si artei din comunitatile rominesti. Vol intii: Banatul iugoslav, coordonatorii volumului: Catalin Bordeianu si Ioan Baba, Editura Institutului National pentru Societatea si Cultura Romina, 1998. Baba 2005: Marioara Baba, Portile orasului, Pancevo, Libertatea. Cirdu 1976: Petru Cirdu, Sa ai un suflet bilingv. Analele Societatii de Limba Romina, Zrenjanin, Societatea de Limba Romina din P.S.A.Voivodina. Copcea 2002: Florian Copcea, Scurta istorie a poeziei rominesti din Voivodina, Timisoara, Lumina. Deaconescu 1989: Ion Deaconescu, Poezie si epoca, Novi Sad, Libertatea. Flora 1971: Radu Flora, Literatura romina din Voivodina. Panorama unui sfert de veac (1946-1970), Pancevo, Libertatea. Markovic 1982: Milivoje Markovic, Marturisiri, Subotica, Editura Minerva. Munteanu 1989: Felicia Marina Munteanu, Ambitii si realizari, Novi Sad, Libertatea. Paun 1995: Octav Paun, Simeon Lazareanu, Intrarea in casa. Antologia poeziei rominesti din Iugoslavia, Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale Romine. Petrovici 2001: Sima Petrovici. Literatura seleuseana in contextul celei banatene in Comunitatea Cultural-instructiva Seleus. Zece ani de cultura. Lucrarile Simpozionului "Credinta si cultura, daruri divine", Seleus, Comunitatea Cultural-Instructiva, p. 28-29. Popa 1997: Stefan N. Popa, O istorie a literaturii romine din Voivodina. Panciova, Editura Libertatea. Rosu 1989: Costa Rosu, Dictionarul literaturii romine din Iugoslavia, Novi Sad, Libertatea. Tatomirescu 2008: Ion Pachia Tatomirescu, Marioara Baba. intre "Salcieri" si limbajul piramidelor. Noi, Nu! Marioara Baba - Femininul enigmatic Volumul de poezii al Marioarei Baba, - "poeta gratioasa si discreta in spatiul liric banatean (Agache 2006: 319) - atrage atentia inca din titlul Portile orasului: in mina cititorului se gaseste un ghid visator care deschide portile unui labirint metaforic plin de enigme al orasului Novi Sad. Marioara Baba este autoarea unui discurs liric modern, o "visatoare moderna, aflata in fata adevarurilor ascunse, ce-si asuma si-n continuare dreptul la melancolie, la o calatorie imaginara..." (Almajan 2005i) spre o lume a propriului eu creator. Poezia ei pare mai degraba una de factura intimista. Poeta nu isi propune nicio secunda sa faca o monografie lirica a orasului Novi Sad si a oamenilor care il populeaza, ci isi descrie tribulatiile propriului suflet, si, implicit, modul in care intimplarile si oamenii din jur i-au marcat personalitatea. Jumatate vis, jumatate amintire, lumea este descoperita incepind cu prima pagina a acestui volum. Poeta cauta iesire din labirintul gasit in spatele portilor orasului plin de mistere, blocurile orasului i se par niste piramide strapunse de "avionul de ceata", gindurile ei merg in alta parte... ea "mototoleste in cap stirile zilei", un "sulfet pribeag", o femeie "moderna" confectionata din cabluri. Femeia de ieri nu mai exista, exista doar cuvintele "constiente de orgoliul lor" (Gradina indefinita, p. 8) Poeta "salcieste pe bulevarde,/ pe strazi launtrice,/ la capatul liniei sapte" (Dreptul la melancolie, p. 9) al autobuzului, o "dezmiarda soarele" si "luna-i taie cite un brat" si atunci nascoceste poezia. O poezie care "ca un curcubeu/ pe care nu paseste nimeni,/ doar poetul - / nebunul scapat din Paradis.", acea poezie care e asemenea lupilor care deschid "portile orasului cu urletul lor" si cauta "mieii zburdalnici/ cu flori de crin in cornite". Poeta ratacind prin labirint, descopera ca "limba muzei" e pirjolitoare si-i naste "lumina sub pleoape" (Dansul muzei, p. 10). Ratacirea poetei se transforma intr-o nemiloasa lupta cu timpul. Trecutul paradisiac isi traieste ultimele pilpiiri in imaginea efervescenta si in amintirile melancolice ale copilului de ieri, in timp ce "muzeul din amintiri e sters/ cu un burete ireal", viata "se descotorisise de noroi", in "picioarele goale ale timpului" au ramas doar "doi pantofi de sticla subtire" (Lipsa de interes, p. 11). De la primul ciclu pina la ultimul (Paradisul meu particular, Corabia sacra, Umbre de vint, Fructul sferic, Cercul etern, Soapta nisipului, Lumina perfecta si Mutra semilunii) suntem surprinsi de discursul liric modern, care penduleaza intre descriptivism si ezoteric, probind rafinamentul si intelectualismul autoarei" (Agache 2010: 253). Nelinistea metafizica, curgerea timpului si setea de absolut, creatia si destinul creatorului sunt reverberari ale cautatorilor cifrului secret al misterioasei fiinte umane. in Jocul infinit, pasind pe linga "filistini si camionagii" doreste sa strapunga visurile lor, sa tirasca "pacatele in lanturi". ingenuncheaza in fata plopilor, o "macina roua singuratatii". Casa/ orasul este prea mic pentru "faima unui rob". Piatra din jurul poetei ii stirneste interesul de a-i descoperi alfabetul, de a-i descoperi enigmele, timpul trece... "mai am putin sa deslusesc culoarea vietii", visul ei e blocat la etajul optzeci, parul e "nins", acel "singur tunel" al sfirsitului vietii "va veni" pentru ca "timpul e ucis in sufletul zilei" (Curiozitatea pietrei, p. 18). Dar poeta revine la realitate... masinile inca trec pe "trotuarul incoltit" (intelepciune, p. 19), iar impreuna cu ele se plimba si "timbrul vocii" ei, "in nisipul fierbinte, copiii joaca fotbal" (Apel, p. 20), pentru poeta, aceasta "e un fel de alergare, de goana cu neantul", iar timpul si pe mai departe trece. Poeta se-ntreaba "unde sa sadeasca pomul vietii primit in dar de la mama?" pentru ca ziua trece "grabita", daca nu ar fi semnat ca exista, "orasul ar fi parut o enorma balena" care inghite casele, "parcurile cu statui cu tot", iar lumea ar fi pocnit "ca niste baloane sub bocancii trecutului." Daca in poemul Fetita din flori poeta isi aminteste de trecut, cind alerga bucuroasa prin "frumoasele ei paduri", cind "nasterea zilei" i se parea "un imens pahar din care bea sucul tineretii, vraja iubirii", acum "lampa vietii" o urmareste cu "razele ei subtiri", ghemuita undeva, ea "se consuma rapid" incit nu mai apuca sa numere "trenurile", "pasarile tineretii" care i se par "impachetate in cutii de o clipa". Marioara Baba-si construieste "arhitectonica speciala a versului sau" (ibidem 2010: 255) prin metafore parabolice, astfel incit mergind tot mai departe prin labirintul intrezarit la deschiderea portilor orasului si patrunzind in enigmaticul univers feminin, in fata ochilor nostri, odata cu rasfoirea acestui volum de poezii, o intilnim pe poeta in cautarea sensului vietii, in fuga ei de trecerea timpului, o gasim plimbindu-se "cu metroul existentei tocite" (Cu fata spre tine, p. 22) si intilnindu-se pe sine la capul scarii. Poeta - "un copil leganat din suflet/ pe bratele unui fluviu" implora sa i se dea "lumina amiezii, cuvintele dulci si tandre ale copilariei, iubirile primaverilor", pentru ca ziua atirna de o fringhie subtire si sa termina repede, incit ea siesi i se pare indiferenta, imperfecta, vicioasa, "alungata din cer zadarnic" (Coordonate, p. 24) Aceasta zadarnicie a trairii poetei pe pamint din ciclul Umbre de vint descopera o transformare, poeta este constienta ca "de jumatate de secol" umbla "pe potecile intortocheate", intreabindu-se daca exista undeva si pentru propriul sau cap o "stea in care cuvintele urla in disperare" (Transformare, p. 27). Coplesita de amintirile copilariei care sunt prezente aproape in fiecare poem, le transpune in vers in asa fel incit orasul pare a fi o natura mirifica, in care se gasesc iederi pe la ferestre, "terasa primaverii" pentru poeta e "un mic imperiu cu capcane pentru sobolani" (Iedera orasului, p. 29), de unde poate sa priveasca lumea de pe strazi, ca pe "o cimpie inaripata". E placut pentru ea "zumzetul viu al strazii" si daca umple un "sac de broaste" si le striveste-n strada (Efectul salvator, p. 35). "O poezie de factura erotica compune portretul liric al Marioarei Baba, menita sa raspunda marilor intrebari ale existentei si miracolului iubirii" (Paun 1995: XIV): "Cui sa-i mai spui: te iubesc?/ Locuiesc in gura nesfirsitului sarut" (Salonul cu trandafiri, p. 36) sau "Timpul se dezleaga din memoria lumii,/ doar sclipirea din privirea iubitului/ nu se mai schimba" (Omul de ciocolata, p. 32). La picioarele blocurilor de piatra "se zbuciuma strada" orasului din labirint (Norocul zilei, p. 38). "Tablourile vechi" din amintirile poetei "se scurg in fluvii", "viata e un bordel ambulant" (Relatii suplimentare, p. 44), incit "singura salvare e vinul" sau "o insula pustie" unde se gaseste "linistea de care nu vei avea nevoie niciodata" (Visul serpilor, p. 45). Si poeta, desculta, cauta prin labirintul orasului "un tramvai prin apropiere" (Sclipiri, p. 46) , un "tramvai ce transporta peste" (Arena, p. 49) in care se oglindeste si apoi se decupeaza si "continua sa traga inapoi de lumina zilei de azi/ ca de coada unui crocodil." Ar vrea sa stearga cu sapun "pasii existentei" sale si "intrebarile fara raspuns" (Paraseste-ma definitiv, p. 50), sa culeaga "durerile noptii"si sa iasa din gratiile inchisorii vietii. "Orasul fierbe intr-un cazan de arama groasa/ si aerul conditionat sufera o criza de morala" (Ultima zi de razboi, p. 51); cheful poate incepe, s-a terminat razboiul. Strazile orasului ii aduc poetei spaima si frica de moarte: "Dupa colt pindeste moartea,/ dupa colt ne intilnim cutit la cutit", dar "imaginea strazii" (Strada, p. 52), "cafe barurile cu zimbete de fete si baieti" (Plecarea lui Ulise, p. 53) le zareste, totusi, in drumul ei spre televiziune, astfel ca viata i se pare scoasa din minti "ca pe o toba dintr-un taraf de tobosari". in oras poeta intilneste cind "hoti de cai, pariuri si spitale" (Gardul, p. 57), cind "copii cersetori la fiecare pas", cind "strazi multicolore ca in tablourile pictoritelor din Uzdin" (Pe sub pleoape, p. 61). Cartierul "e o arma ruginita", iar "lumea e desenata". in ciclul Lumina perfecta, "mai intotdeauna piramidele comunica/ mari incertitudini, dileme,/ mai intotdeauna ideea de intersectie" (Piramida lui Giura, p. 66), se ajunge la ciclul poematic final, Mutra semilunii, unde "timpul straluceste cu ochi mari" (Cumpana, p. 75), unde se lasa descoperit si "un limbaj universal/ de-a lungul luminii" (Umbra lucrurilor, p. 76), cu speranta inaugurarii unei posibile "iesiri din labirint": "intr-o tacere anabolica te impachetezi/ in ambalaje noi, functionale, flexibile, surde./ Forta de atractie, fascinatia si o mina intinsa/ spre o impozanta fereastra, spre lucrurile/ ce cad mereu, se lovesc, se ineaca,/ se resping in dulapurile trecutului" (Iesirea din labirint, p. 81 in Tatomirescu 2008). Si la nivelul volumului Portile orasului versurile ii permit poetei sa se descopere pe sine. Timpul devine relativ, lumea de azi se intersecteaza cu cea de ieri si cu cea dinaintea celei de ieri, amintirile se prelungesc in imaginar. Metaforele sunt obisnuite si atragatoare, "simboluri mitice si biblice - o poezie existentiala despre rostul vietii si al femeii, cu toate intrebarile ce reies din dublura fiintei in genere si a poetei in mod special, in cadrul naturii date - ca parte a universului" (Petrovici 2001: 28-29). Cultivata, inteligenta, sensibila, Marioara Baba pare sa fi gasit filonul de inspiratie menit sa o transforme intr-o voce poetica autentica, inconfundabila. Bibliografie Agache, Catinca (2005). Literatura romina in tarile vecine. 1945-2000. Iasi: Princeps-Edit. Agache, Catinca (2010). Literatura romina din Voivodina. Pancevo: Libertatea. Almajan, Slavco (2005). in Portile orasului. Pancevo: Libertatea. Baba, Marioara (2005). Portile orasului. Pancevo: Libertatea. Paun, Octav, Simeon Lazareanu (1995). Intrarea in casa. Antologia poeziei rominesti din Iugoslavia. Bucuresti: Editura Fundatiei Culturale Romine. Petrovici, Sima (2001): Literatura seleuseana in contextul celei banatene in Comunitatea Cultural-instructiva Seleus. Zece ani de cultura. Lucrarile Simpozionului "Credinta si cultura, daruri divine". Seleus: Comunitatea Cultural-Instructiva. p. 28-29. Tatomirescu, Ion Pachia (2008). Marioara Baba. intre "salcieri" si limbajul piramidelor. Noi, Nu! Urian, Tudorel (2009). Arheologia Eu-lui. "Rominia literara". Nr.13. p. 14. Poezia lui Slavco Almajan. Ciclul de poezii Staccato Urban in cartea Scurta istorie a poeziei rominesti din Voivodina, volumul I, Florian Copcea si Ion Sirbulescu afirma despre fenomenul poetic voivodinean ca el constituie o realitate greu de contestat, iar investigarea lui ne-a oferit posibilitatea sa "ne apropiem de un miracol care a marcat pozitiv si definitiv o istorie literara aflata int-o continua metamorfoza" (Copcea 2002: 5). Slavco Almajan este un "scriitor bilingv, format in spiritul a doua limbi, la curent cu procesul schimbarii la fata a liricii europene, de formatie filosofica, cu o solida cultura, trecut printr-o scurta experienta americana [...], este creatorul unei paradigme poetice originale care marcheaza o cotitura in evolutia literelor rominesti in Banatul sirbesc" (Agache 2005: 300-301). Face parte din generatia de trecere, fiind obsedat de nou, de ceea ce este inedit, de ideea de spargere a traditionalului, a obisnuitului. Prin poezia sa, a ocolit cu grija modelele traditionaliste, inscriindu-se in cele moderniste, axate pe problematica grava a "experiente existentiale si a dramei cunoasterii" (ibidem: 301). Aceste forme moderniste, in poezia sa plina "de viziuni oraculare, tragice, inconfundabile prin solemnitatea lor grava", au o infatisare originala. Este posesorul unor tehnici poetice "care aminteste de Tzara" (Deaconescu 1979i). inca de la primele sale poezii, a creat un univers liric ilustrat printr-un limbaj matricial si o anumita retorica, "prin utilizarea anumitor coduri poetice si cuvinte-simbol". De aceea, poezia sa este potentata filozofic, cu substrat metafizic, cu un limbaj al semnelor. Chiar Slavco Almajan a afirmat, intr-un interviu, ca exprimind o lume intr-o vesnica transformare, noi ne exprimam epoca in care traim, pe noi, experienta vietii. in felul acesta, se schimba imaginea noastra despre lume si despre om, in felul acesta atingem marile posibilitati ale realitatii si imaginarului, marile posibilitati ale cunoasterii si creatiei" (Almajan 1989: 210). Slavco Almajan devine un scriitor important, atit in cadrul literaturii romine din Voivodina, cit si in context sirbesc mai larg, odata cu aparitia primelor sale volume de poezii: Pantomima pentru o dupa-amiaza de duminica (1968), Barbatul in stare lichida (1970), Casa desertului (1971), Liman trei (1978), Labirintul rotativ (1983), Mutatia punctului (1986), Piticii au uitat sa creasa (1987), Staccato Urban (1989), si pina la ultimele, Faptele imaginarului (2005), a parcurs o adevarata transformare a versului, folosind un discurs poetic original, bazat pe o gindire teoretica clara. Poezia sa este o continua "cursa intre sunet si sens" (Copcea 2002: 16). Poezia lui amintesste de Mallarmi sau Borges, dar cea mai buna caracterizarea a lui Slavco Almajan este a poetului ca travailleur secret si un original care adesea, in versurile sale, se lasa sedus de "incantatia sardonica a tristetii" (Copcea 2002: 18). Cu un limbaj nou, mergind impotriva discursivitatii prozei clasice, impotriva intrigii coerente a prozei, fara dialog clasic, cu un extraordinar simt pentru detaliu, printr-un dialog intern pe seama cotidianului [...], autorul pune probleme majore, ca aceea a inchistarii omului modern "in carapacea civilizatiei industrializate si automatizate" (Flora 1971: 93), problema "metagalaxiei minoritare". Plina de simboluri, poezia sa se impotriveste nu prin contabilitate, ci printr-o accentuata nota filozofica a secventelor existentiale "cucerite" de civilizatia tehnica" (Deaconescu 1979). in poezia lui Slavco Almajan vedem o incercare de depoetizare, de filozofare intr-un ton sententios. Pe urmele lui Vasko Popa, versurile lui sunt de constructia unor jocuri imaginare, jocuri de imagini poetice. Poetul ne surprinde prin imagini "cubist-picturale, cu placute jocuri coloristice" (ibidem: 96). Ion Deaconescu observa ca "Almajan este un poet al ritmului nestavilit intr-un flux al simbolului in permanenta miscare combinatorie, realizind structuri poetice in virtutea carora universul sau se ordoneaza discret si inedit" (Deaconescu 1979). Ciclul de poezii Staccato Urban nu este doar o exploatare a resurselor limbii romine si o invocare a formulelor limbii romine proiectate in poeme, ci o atragere a mai multor limbaje din sfera fiintei umane, un limbaj al simturilor, al codului vizual, pina la abordarea filozoficului insusi ca limbaj. Paul Miclau afirma ca poezia lui Slavco este "ea insasi un limbaj" in care comunica tot ce apartine naturii, lucrurile comunica intre ele "sub pana iscoditoare de inteles a poetului" (Miclau 1980i). Un loc important il ocupa in poezia sa cuvintele, mai bine-zis metacuvintele limbii. Un limbaj abstract, perifrastic, aluziv, care descopera cele mai obscure zone ale realului, da impresia persistenta de colaj suprarealist, de joc gratuit, aleator, de dicteu automat. Poezia lui Slavco Almajan nu este caracterizata, cum afirma Gabriel Stanescu1 prin seninatate, armonie, blinda masura, ci prin nelinistea intelectualului, prin neincetata framintare interogativa, prin fortele obscure ale sufletului. Poezia lui Slavco Almajan este intoarsa spre postmodernism, manifestindu-se prin intrebarile esentiale care se pun problemei citirii si interpretarii, respectiv sensului distinct al acestor transformari care influenteaza arta. Srba Ignjatovic face caracterizarea poeziei lui Almajan, in care descopera o eterna cautare de sensuri adinci, poetul fiind un posesor al unui limbaj electrizant, insusi poetul afirmind intr-un interviu din 1984 ca "multe din dialogurile omului modern se prezinta accidental, ataca sensibilitatea omului, duc spre cutremure interioare. Realul imediat pune o serie de probleme noi, cere o serie de raspunsuri imediate. intrebarile vin din afara si dinautru. Limbajul poetic este acela care incearca sa raspunda formelor extinse ale cunoasterii omului contemporan. Prin intermediul limbajului poetic, lumea poate fi vazuta si simtita intr-un anumit mod, care ne incadreaza succesiv in multiple posibilitati de cunoastere. Limbajul ca experienta, dialogul ca experienta, tacerea ca experienta ne pun in fata unei noi cunoasteri a aventurii poetice" (Almajan 1989: 210-211). Daca vorbim, in lucrarea de fata, despre ciclul inedit Staccato Urban al lui Slavco Almajan din 1989, aparut in paginile volumului Efectul contrastelor, care cuprinde noua poeme, atunci intram intr-o "aventura poetica si neiertatoare" (Zona magnetica, p.177), o aventura care are inceput si sfirsit, care consta in desprinderea ei din legaturile si inlantuirile continuturilor vietii si concentrarea ei intr-o existenta proprie. Evenimentele, in desfasurarea lor din timpul zilei sau de-a lungul unui anumit timp, isi definesc reciproc limitele, prin aceasta inchegindu-se si exprimindu-se coerenta vietii. Poetul Almajan ne descopera o lume noua, viata insasi devine o permanenta aventura, iar aventura - viata; intram in lumea scoicilor, in lumea animalelor, mai precis a scoicilor de aur, a dorintelor, a pestilor, a paianjenilor, o plecare spre una dintre cele patru parti ale lumii: cine stie si cine intelege/ Lenevia paianjenului la rascruce de drumuri... (Lenevia paianjenului, p. 171), aventura intr-o lume a mastilor antice unde rolurile vor fi jucate/ in dezacord cu declinul si desfatarea... (ibidem, p. 171). Pe aceasta scena postmodernista a poetului cadeau pe scena ploile (Inevitabila imbracare, p. 172), instrumentele muzicienilor pluteau pe apa (ibidem, p.172), iar apa devine un meta-simbol, o izbavire din sala de spectacole vietii. Daca apa este viata, atunci aventura ne duce la un ris non-textual (Inorogul pe stinca, p. 174), la multe spectacole in aer liber, unde stincile si mlastinile sunt locuri de neincetata cautare a irealului. Dar ce se intimpla cu realul? La Slavco Almajan realul va rupe si va zmulge si va stoarce/ Si ce a fost esenta va patrunde in diafragma/ Si ce a fost lauda va delira/ Realul cu aspectele sale va trece spre vama de sarbatoare (Stampa de cenusa, p. 175). Aceasta "zona magnetica" descoperita de poet aminteste ca orice calator care pleaca intr-o aventura a vietii se intoarce acolo de unde a pornit si ca: O buna parte din drumul trecut va ramine necunoscut/ Va ramine prelungit doar de cuvinte si impotriviri/ O buna parte din drumul trecut/ Se va rasuci si se va-ncovoia si va intra in talpile obosite [...]/ Iar calatorul nu va mai iesi din cerc" (Zona magnetica, p. 176). Povara sensului poetic, pe care Slavco Almajan intentioneaza sa-l demonstreze in poezia cu acelasi titlu, versul ne impinge spre o rascruce/ Spre aventura poetica si neiertatoare (Zona magnetica, p.177), iar povara pe care o duce un poet este aceea ca orice lucru l-ar incepe, orice drum ar purcede, se va intoarce din nou la inceput (Povara sensului poetic, p. 177), poetul poate merge pe miini si pe o ureche, poate astepta desconsiderat de prea mult vint si prea multe ploi, poate intra in riu si va cauta sa scoata piatra din apa/ fiind convins ca a-i salvat-o de la inec, dar n-o sa gaseasca sensul poetic. Materiile pe care poetul le descopera sunt posibilele deschideri din cercuri inchise, din drumuri intortocheate. Acele enigme de aer si riul interzis ne duc la concluzia poetului ca viata-aventura va continua sa mearga in roata ei si ca el va rataci din nou, dar din nou va fi la inceput. Viata e mereu in acelasi timp si mai mult decit viata, modelindu-se la nivel individual, limitat, determinat, opus altui obiect sau nivel individual. Cele doua aspecte ale vietii, de a fi totodata flux constant si forma tangibila, o forma determinata si obiectivata in nenumarate subiecte si continuturi nu pot fi opuse intr-un plan abstract, in poezia lui Slavco Almajan ele fiind complementare. Procesul de depasire permanenta a propriilor limite nu poate avea loc decit inlautrul vietii. Ajungem la concluzia lui Ioan Flora - ca in ciclul Staccato Urban "epicizarea este parca mai vadita si mai ostentativa, se mizeaza uneori pe parabola, apare o preocupare pentru aspectul etic al actului uman, iar cotidianul este transfigurat pina la proportiile fantasticului si absurdului" (Flora 1989i: 13). Bibliografie Agache, Catinca (2005). Literatura romina in tarile vecine. 1945-2000. Iasi: Princeps-Edit. Almajan, Slavco (1989). Efectul contrastelor. Novi Sad: Editura Libertate. Copcea, Florian, Ion Sirbulescu (2002). Scurta istorie a poeziei rominesti din Voivodina. Vol. I. Turnu Severin: Lumina. Flora, Radu (1971). Literatura romina din Voivodina - Panorama unui sfert de veac. Panciova: Libertatea. Popa, Stefan N: (1997). O istorie a literaturii romine din Voivodina. Panciova: Libertatea. Rosu, Costa (1989). Dictionarul literaturii romine din Iugoslavia. Novi Sad: Libertatea. Intertextualitate si joc de cuvinte. Pavel Gataiantu incepind cu deceniul sapte al secolului trecut, in literatura iugoslava s-a petrecut o deschidere in linii mari spre modernitate si chiar spre postmodernism. O astfel de literatura postmoderna, cu radacini in suprarealism si in avangarda romineasca scrie unul dintre cei mai de seama dintre scriitorii generatiei mai tinere din Voivodina, Pavel Gataiantu. Ion Rotaru, in volumul O istorie a literaturii romine, spune ca Gataiantu este un "nonconformist si [...] un modernist neoavangardist dupa toate aparentele" (Rotaru 2000: 5). Prin proza si poezia lui Pavel Gataiantu se marcheaza o ruptura, o negatie radicala a traditiei culturale si aspiratia spre o absoluta innoire a limbajului. Putem observa un refuz al conventiilor de orice fel, o respingere a insesi literaturii de factura traditionala ori tinind de diverse conventii estetice, o afirmare a necesitatii de sincronizare cu ritmul vremii, a spontaneitatii si a deplinei libertati a spiritului. Prin opera sa, Pavel Gataiantu iese din formula si din conventie. intilnim in opera lui pagini bizare la o prima lectura, absurde in raport cu expresia comuna. Daca facem o analiza a operei lui Pavel Gataiantu, vom pune in evidenta universul imaginar insolit, umorul absurd, automatismul asociativ, dereglarea logicii discursive traditionale. Scriitor care a vazut cu ochiul sau de artist mai multe razboaie duse pe teritoriul fostei Iugoslavii, isi orienteaza tot mai ferm scrisul catre reportaj, prelungire fireasca a poeziei pe care o intelegea ca pe o descriptie cruda, nefardata a realitatii cotidiene si a oamenilor care fauresc aceasta realitate. Devine unul dintre cei mai cunoscuti jurnalisti ai perioadei, unul dintre principalii reprezentanti ai neoavangardismului in Banatul sirbesc. "Proza poetica are [...] implicatii suprarealiste. Opunindu-se sintagmelor literar-poetice, Pavel Gataiantu sovaie intre expresionism [...] si un suprarealism violent. in incercarea de a-si construi individualitatea-i poetica, Gataiantu adopta formula pseudopoeziei cu caracter contemplativ, cautind miraculosul, frapantul, rezultate din ireal si suprareal" (Popa, 1997: 319). in proza, Pavel Gataiantu imbina umorul si spiritul de observatie, rafinamentul intelectual si fantezia, gustul pentru absurd. De asemenea, combina modernismul tinzind catre rigoare formala si suprarealismul particularizat prin accente expresioniste, in directia cultivarii grotescului si a violentei imagistice, a fantasticului suprarealist si o neasteptata expresie metaforica. "in opera lui Pavel Gataiantu sunt perceptibile modificari importante in maniera de a scrie (versul liber, distorsionarea sau chiar renuntarea la formele prozodice traditionale), distanta polemica fata de traditia culturala, destructurarea semantica si sintactica a textului. Caracterul simbolic al prozei si poeziei lui Gataiantu ii ofera cititorului libertatea de a putea explora adincimile textului. Citite in literalitatea lor, versurile par sa trimita fiecare la alta realitate: ele il socheaza pe cititor" (Popovic 2004: 6). La Gataiantu se intilneste si o sinteza a genurilor literare, el apeleaza la modele cinematografice, la tehnica reclamei luminoase, la tot ce stirneste in ochii cititorului o deviere de la sablon. Pavel Gataiantu, poet, prozator, dramaturg, eseist, publicist se adreseaza mai mult tinerilor, caci doar ei mai au puterea sa schimbe ceea ce pare conformism rigid, lipsit de creativitate si sa decopere, fara mari contrarieri, ceva nou, original. Gataiantu se ridica impotriva traditiei, a moralei si preconizeaza cautarea senzatiei dinamice, demolarea trecutului si prezentului in numele unui viitor bazat pe adevarurile civilizatiei masinii. Observind telegrafic si transmitind in maniera jurnalistica, poezia lui Pavel Gataiantu devine proza. in Atentat la ordinea publica, se aglomereaza micile si marile vulgaritati, un amestec de erotic, de thriller, de colaj socio-politic. Poetul iese de sub tirania ratiunii in timpul actului creator, iar imaginatia sa mobila, neobaroca tinde sa socheze. Sintagmele inedite si indraznete ale poetului Pavel Gataiantu uimesc cititorii prin inedit si indrazneala. Apar termeni de ruptura violenta fata de tiparele prestabilite, iar principiul poeziei lui este o forma noua de dicteu automat al visului suprarealist, ca imperativ al creatiei si al trairii. Se alatura unele obiecte lipsite de armonie si legatura cu versul poeziei si se asociaza unele elemente incompatibile cu versul poeziei lor cu scopul crearii unei frumuseti incordate, dar autentice. Procedeul literar prin care Pavel Gataiantu cauta sa redea autenticitatea primara a creatiei este dicteul automat, cu alte cuvinte transcrierea rapida, fara oprire ori cenzura a factorului rational, a celor mai spontane senzatii si trairi pornite din subconstient, prin asociatii mentale care creeaza iluzii optice spectaculoase: "Eu lucrez la fabrica/ ce produce tristete/ iar la sfirsit de saptamina/ ma intilnesc cu Jeny/ muncitoare la intreprinderea/ de bucurii de la suburbia/ orasului./ Mai schimbam o vorba/ ascultam country/ si asa trece timpul,/ Stop, it's the U.S.A.// Pe strada, in casa de toleranta/ sau cind voi trece/ pe alte lumi ma voi odihni/ linga portoricanul/ sau chikanos-ul, vizavi de coreean/ sau iarba verde green/ in conditii antiseptice impecabile.// Cita pace, toleranta si iubire/ pe strada/ in casa de toleranta/ si-n cimitir/ unde pe crucea lui va scrie/ made in U.S.A., stop". (The tiger Juice). in cartea Atentat la ordinea publica, forma experimentata vrea parca sa instituie varietatea infinita a continuturilor. "intr-o combinatorica atit de complexa, hazardul dobindeste rang de principiu. Numele personajelor si numele relatiilor dintre ele au nenumarate variante, in limbi diverse. Situatiile, de asemenea, cunosc versiuni multiple pentru aceeasi povestire. Textul refera si autorefera necontenit. (...) Scrierea este deschisa oricarui continut. Actorii principali dintr-un fragment pseudo-dramatic sunt in cautarea scenariului (...); textele sunt brazdate de linii libere cu indicatia "pentru notite" sau "text autocenzurat; finalul este, adesea, la alegere; de multe ori, autorul nu uita sa-i dea cititorului teme pentru acasa. Reclama comerciala si textele utilitare nu lipsesc; la fel - fragmente din articolele presei de scandal" (Stancu 1997: x). Proza poetica a lui Pavel Gataiantu are implicatii suprarealiste, mai exact ea se poate gasi intre expresionism si un suprarealism violent, poetul adesea se gaseste intre real si suprareal. Ca de exemplu in versurile-proza : "Faci semn cu aratatorul. Trompa ta aduce aerul din faringe. ii fixezi retina. Corneea transparenta. O pui sub un dus rece. O lasi sa se crape ca pepenele copt. ii inlaturi surcelele de pe pubis. Cu limba. Cu caninii. ii scoti cuiele din barba si dintii si canalele semicirculare. Prudent inghiti manualul de etica. A sosit toamna, imi comunici si scoti din mine cutitul patat de singe" (Nasterea prozei). Pavel Gataiantu experimenteaza, astfel ca proza si poezia lui devin innoada, intr-un fel tirziu, traditia cu literatura avangardista, asezindu-se intr-un neoavangardism potrivit lui. Poemele lui sunt invadate de aluzii la civilizatia cotidiana: "in apartamentul prezidential/ erau folosite antiseptice/ pentru dezinfectarea podelei,/ mobilei, clantei la usa,/ luminari./ Mantaua de bizon zace strivita/ si tancuri, si tancuri si tancuri.// in cadilacul blindat viata sa/ a devenit best-seller./ Hirtia suporta orice". Se fac raportari si la contextul geopolitic, la modernitatea europeana nuantata ironic, dar si la elemente de gastronomie postmoderna. De exemplu in poezia Coca-cola curge pe ecran ca ajutor al Aliantei Nord Atlantice: "Toata lumea e o tinta de atins / se schimba doar neon light./ Toata lumea e o camera gigantica/ unde focul inghite fiecare ratiune/ iar moartea e plina de greseli./ Ordinele-s diferite doar prin luciu./ Decoratiile se deosebesc/ numai prin lustru./ Aici invingatorul nu invinge/ niciodata pina la capat./ Toata lumea e o prada de razboi/ numai ca nu se stie cine e a cui. sau in versurile din poezia "The tiger juice": Negrul, asiaticul si curva/ string cioburile/ dintr-o camera goala/ in fata operatorului tv/ pregatindu-se apoi pentru/ actiunea clipului video/ in care beau whisky/ din butelie si juice/ de morcovi, castraveti si/ fasole verde. Stop, it's the U.S.A." intr-o lume care se indreapta spre razboi, lume in care se descopera atmosfera filmelor lui Kusturica si a sirenelor care anunta aviatia NATO, Pavel Gataiantu isi dozeaza minia ce mocneste, in timp ce "moartea pluteste in aer" sau protesteaza sarcastic fata de destinul sfirsitului de secol. "in inima poetului clocoteste singele si minia impotriva razboiului absurd, amenintator, chiar linga inima Europei. Fie ca imprumuta tonul protestatar al anilor saptezeci americani" (Mocuta, 2001: 171-173), fie ca filmeaza dramele consumate pe teatrul de razboi ori ca isi face "sectiunea sociologica in starea de spirit", poetul nu poate scapa de obsesia tintei, din care se naste ideea de performance, a sfidarii, a textelor sarcastice. inclinatiile ludice, gesticulatia clovnesca, parodia, caricatura si teatralizarea poeziei caracterizeaza substanta si expresia versurilor poetului Pavel Gataiantu, pe care le reactualizeaza in cadrul avangardei rominesti din Voivodina. Literatura sa penduleaza intre un suprarealism tardiv, "de catifea" (Lazareanu, 1995: XV), redescoperit si trecut prin filtrul propriu, si postmodernism, uneori cu o doza de "teribilism juvenil" (Ibidem, XV). Balastologia, o noua disciplina mai mult sau mai putin pseudo-stiintifica aparuta la inceputul secolului XXI, studiaza, relatiile dintre om si natura, iar in cadrul lor ocupa un loc important interactiunile dintre individ si bunurile materiale si spirituale. in volumul Balastologie, Pavel Gataiantu afirma ca aceasta disciplina "studiaza cu ce este impovarat individul in societatea contemporana, ca si in trecutul ei, si cautarea cailor de despovarare dintr-o perspectiva stiintifica" (Gataiantu 2004: 45). Prin tipul de literatura pe care il practica, ne introduce intr-un labirint, intr-o mica enciclopedie de date, de antroponime, de toponime, o adevarata mixtura de cuvinte si sintagme inedite, ca spre a ne "despovara" de automatismele cotidiene. Europa, un concept literar in opera lui Pavel Gataiantu in ultimele decenii, interesul studiilor culturale pentru fenomenologia spatiala a reusit sa surclaseze preocuparea traditionala fata de timp, ca reper-cheie al discursului identitar. Tot mai des se simte interesul pentru constructia de spatii purtatoare de semnificatii pentru om. Gaston Bachelard subliniaza dimensiunea traita a spatiului si raporturile insului cu el insusi. Conform lui Bachelard, indivizii stabilesc intotdeauna relatii semnificative cu spatiul, "de unde interesul acut pentru modurile in care spatiul devine o dimensiune simbolica a identitatii".1 in comunitati spatiale si culturale, se poate enumera si cea pe care o numim Europa, ai carei membri isi asuma europenismul drept marca notabila a identitatii lor. incepind cu deceniul sapte al secolului trecut, in literatura iugoslava s-a petrecut o deschidere in linii mari spre modernitate si chiar spre postmodernism. O astfel de poezie si proza a postmodernismului, a suprarealismului si a avangardei rominesti scrie cel mai de seama dintre scriitorii generatiei mai tinere din Voivodina, Pavel Gataiantu2. El singur afirma: "Pe mine ma intereseaza foarte mult postmodernismul si ma consider un poet european"3; Cezar Ivanescu afirma despre Gataiantu ca este "format ca poet in acest formidabil creuzet cultural multinational care a fost Iugoslavia, Pavel Gataiantu, ca si Ioan Flora, scrie in fapt ca un poet european."4 Razboaiele din ultimul deceniu al secolului trecut l-au inspirat sa scrie volumul Europoeme, care l-a facut cunoscut nu numai in Voivodina, ci si peste hotare, poeziile lui fiind traduse in mai multe limbi straine (Popovic 2004: 7). Prin proza si poezia lui Pavel Gataiantu intelegem o ruptura, o negatie radicala a traditiei culturale si aspiratia spre o absoluta innoire a limbajului. Putem observa un refuz al conventiilor de orice fel, o afirmare a necesitatii de sincronizare cu ritmul vremii, a spontaneitatii si deplinei libertati a spiritului: "mai sunt si alte tari si alte orase/ in restul Europei unde etnicii/ gelosi ca pisoii din Italia/ isi ucid sotiile de weekend/ sau injura in limba materna/ contribuind astfel si ei la/ ordinea de zi a Parlamentului/ European" (Europa, p. 10). Formele de curaj verbal, drept consecinta a evaluarii societatii supuse unor schimbari violente genereaza un tip de literatura lipsita de inhibitii: "Lirica de tinuta civica, europeana prin excelenta, cutezanta demersului poetic, expresia nonconformista si dens protestatara pe intregul ei cuprins, il legitimeaza pe Pavel Gataiantu, poet si ginditor [...], unul dintre cei mai cunoscuti [...] in Voivodina, opera sa fiind apreciata in Rominia de o critica literara exigenta, adesea neinduratoare, lirica sa asadar, il legitimeaza ca pe un suprarealist, contestatar. Scriitor care a vazut cu ochiul sau de artist mai multe razboaie duse pe teritoriul fostei Iugoslavii, isi orienteaza tot mai ferm scrisul catre reportaj, prelungire fireasca a poeziei pe care o intelegea ca pe o descriptie cruda, nefardata a realitatii cotidiene si a oamenilor care fauresc aceasta realitate. Devine unul dintre cei mai cunoscuti jurnalisti ai perioadei, unul dintre principalii reprezentanti ai neoavangardismului in Banatul sirbesc. Conceptul de Europa, spre care "se indreapta cu asalt si navala poetica, dar nu lipsit de simtul datoriei civice si o constiinta realmente europeana, acumulate intr-o viata de gazetar si literat de exceptie, fin observator al firii si faptelor umane"5, este folosit des in opera sa. Mai intii apare antologia Europoeme la Editura I.N.S.C.R din Iasi in 1998 in care poetul se pune de partea periferiilor, a natiunilor "periferice care s-au lansat in cautarea unor tactici apte sa le faca recunoscute si acceptate ca membre de drept ale prestigioasei familii europene"6. Adept al europenismului, apare volumul bilingv de poeme (in limbile romina si maghiara), intitulat sugestiv Europa si aparut in 2005, la Editura Tibiscus din Uzdin. in acest volum, poetul are "senzatia ca vrea sa lase in urma o povara, catuse imaginare, un sentiment mistuitor, privind parca minios in urma sa, aidoma tinerilor furiosi din cea de-a doua jumatate a secolului trecut, cultivind razmerita spirituala, abandonata si iarasi reluata cu obstinatie de alta generatie din inima Europei"7. Individualitatea etnica pare a se rataci in intr-o simbolica institutie coagulanta, ea insasi ratacind, mai apoi, intr-o pasta globalizanta: "La Casa Poporului m-am simtit/ ca si Elix cotoiul ratacit/ pe strazile Romei" (Europa, p. 5). Poemele sale, "europoemele", poemele in proza, "politicopoemele" taxeaza realitatea morbida si dezumanizanta. O sincopatica insiruire de cuvinte, o rostire impersonala egala fixeaza aceasta lume inversata ("lumea ca prada de razboi") (Agache 2001: 28) din care vrea sa evadeze, pentru a deveni "un international man. Cu manusi albe. Cu pasaport. Cu havana taiata-n doua" (Europoeme, p. 36) sau sa supravietuiasca razboaielor de la sfirsitul secolului trecut din fosta Iugoslavie, cu "doua piini" in brate si cu "sentimentul national" in suflet. Pentru Gataiantu, razboaiele in aceasta parte a Europei nu sunt "decit o simpla replica la zeii nostri terestri care conduc lumea" (Antrenament pentru ogari, in volumul Europeme, p. 165) iar el, "Pavel Gataiantu, fiu de taran in secolul douazeci,/ undeva in Europa de Est" sau "in Europa moderna, undeva in est/ spre sfirsitul mileniului al doilea" (Europoeme, p. 166) incearca sa-si "oblojeasca ranile" si sa fie "pregatit pentru marsul final" (ibidem). Poemul Europa din antologia Europoeme, este o calatorie simbolica in Anglia, in "inima Europei", in Elvetia "o Micro- Europa", concluzionind ca "Europa Centrala este o creatie artistica" (Europa, p. 47) ce aglutineaza Balcanii si Occidentul. "Proza poetica are [...] implicatii suprarealiste. Opunindu-se sintagmelor literar-poetice, Pavel Gataiantu sovaie intre expresionism [...] si un suprarealism violent. in incercarea de a-si construi individualitatea-i poetica, Gataiantu adopta formula pseudopoeziei cu caracter contemplativ, cautind miraculosul, frapantul, rezultate din ireal si suprareal" (Popa, 1997: 319). in proza8, Pavel Gataiantu imbina umorul si spiritul de observatie, rafinamentul intelectual si fantezia, gustul pentru absurd. La fel combina modernismul tinzind catre rigoare formala si suprarealismul particularizat prin accente expresioniste, in directia cultivarii grotescului si a violentei imagistice metamorfozate in tropi postmoderni: "in opera lui Pavel Gataiantu sunt perceptibile modificari importante in maniera de a scrie, [...] apare o destructurare semantica si sintactica a textului. Caracterul simbolic al prozei si poeziei lui Gataiantu ii ofera cititorului libertatea de a putea explora adincimile textului. Citite in literalitatea lor, versurile par sa trimita fiecare la alta realitate: ele il socheaza pe cititor" (Popovic 2004: 6). in general, este vizibila cautarea senzatiei de dinamism in care demolarea trecutului si prezentului in numele unui viitor bazat pe adevarurile civilizatiei masinii este violent exprimata: "Unii se spinzura la sediul agentiilor de presa, comunica Reuter. Altii-si pun viata in pahare, anunta Asocieted Press International. La radio, in studiou, crainicul isi impusca din senin colaboratorul muzical. Pe viu il impusca. Linga frigiderul din bucatarie plinge, cu lacrimi de cauciuc si hohote fictive, robotul. imi spui de vrajitoarea care-si maninca bobii. Despre poemele lui Ioan Flora. Miroase a seminte de dovleac, prajite. Combinele filmate vin spre tine cu recolta in ghiare. Sa te cuprinda. Sa-ti intre in esofag si tegumen si pancreas. Poezia-ti zvicneste-n pahar ca schweppes-ul" (Europoeme, p. 9). in cartea Atentat la ordinea publica, forma experimentata vrea sa instituie varietatea infinita a continuturilor, lumea se misca pina isi pierde suflarea, sprea a o lua de la capat in alta forma; imaginile sale sunt intr-o permanenta miscare, sustinute de simboluri, "functionar marunt/ la un magazin de peste /[...] (care) puncteaza zi de zi mintile/ (ale) trecatorilor dimprejur/ Va propun salvati-l tragind/ cu spatele culisele Europei" (Ochiul lui mister John in Europa, p. 41). Poemele lui sunt invadate de aluzii la civilizatia cotidiana, la gesturile defensive pe toate palierele sociale, intr-o lume pindita de nuantate pericole: "in apartamentul prezidential/ erau folosite antiseptice/ pentru dezinfectarea podelei,/ mobilei, clantei la usa, / luminari./ Mantaua de bizon zace strivita/ si tancuri, si tancuri si tancuri.// in cadilacul blindat viata sa/ a devenit best-seller./ Hirtia suporta orice." Se fac raportari si la contextul geopolitic, la modernitatea europeana nuantata ironic, dar si la elemente de gastronomie postmoderna, parte a imaginii unor lumi marginale, care are, totusi, acces, la consum: "Negrul, asiaticul si curva/ string cioburile/ dintr-o camera goala/ in fata operatorului tv/ pregatindu-se apoi pentru/ actiunea clipului video/ in care beau whisky/ din butelie si juice/ de morcovi, castraveti si/ fasole verde. Stop, it's the U.S.A" (The tiger juice). intr-o lume care se indreapta spre razboi, lume in care se descopera atmosfera filmelor lui Kusturica si sirenele care anunta aviatia NATO, Pavel Gataiantu isi dozeaza minia ce mocneste, in timp ce "moartea pluteste in aer" sau protesteaza sarcastic fata de destinul sfirsitului de secol. "in inima poetului clocoteste singele si minia impotriva razboiului absurd, amenintator, chiar linga inima Europei. Fie ca imprumuta tonul protestatar al anilor saptezeci americani" (Mocuta, 2001: 171-173), fie ca filmeaza dramele consumate pe teatrul de razboi, ori ca isi face "sectiunea sociologica in starea de spirit", poetul nu poate scapa de obsesia tintei, din care se naste ideea de performance, a sfidarii, a textelor sarcastice. "Poemele europeide ale lui Pavel Gataiantu se misca pe terenul vietii. in "Europa" poetului se regasesc euforia, teroarea, insolenta, lipsa de onestitate a unei societati de consum cuprinse de haos si deznadejde"9. Balcanii au fost perceputi de romantici, precum Shelley sau Byron, ca o parte inalienabila a unui continent, Europa, astfel Pavel Gataiantu publica un volum Din tara lui Shaban (2006) unde a ratacit cu gindurile in "mantaua numita Balkan", care descopera o ascunsa ura fata de cei care separa transant pe de o parte Europa, si de cealalta parte aria periferica a Balcanilor, o regiune careia i se atribuie suprafete si dimensiuni imaginare extrem de diverse, Balcanii au "devenit muzeul exotic al Europei occidentale moderne"10: "Ca o potaie jigarita/ sau o ratacita oaie/ an de an ma plimb/ cersesc prin trista-mi tara/ numita Shaban/ in care prostimea nu mai biruie/ greutatile de neam/ si izbinda nu mai vine si acest pogan ne este rege/ si marele shaman [...] il spalam intr-un lighean,/ clocotim impreuna cu el/ in apa aceluiasi cazan/ unii zic - apa libertatii,/ altii zic - robia lui Traian/ pentru ca nu stim unde e ascunsa/ cheia cetatii/ poate in buzunarul/ din mantaua numita Balkan/ si degeaba stam de vorba cu totii/ si degeaba ne inchinam/ marelui shaman/ pe cimpia libertatii." (Din tara lui Shaban - raspuns la Scrisoarea III). "Itinerarul geografic trece firesc prin Europa si ajunge in America sau Asia, omul - indiferent ca traieste in Bucuresti, Neptun, Moscova, Curtea de Arges, Iasi ori pur si simplu in Balkan"(Albu 2010: 96). Europa unita se instaureaza incet-incet ca un mit modern pe care unii il traiesc, la care altii aspira, iar altora le este indiferent. Bibliografie Agache, Catinca (2001). Repere ale literaturii romine din Voivodina, "Cronica", nr. 4, aprilie 2001, Iasi, pag. 28. Albu, Mihaela (2010). Postmodernism rominesc in Voivodina: Pavel Gataiantu apud Studii de Stiinta si Cultura, Arad, nr. 3 (22), 2010, p. 96. Almajan, Slavco (1987). Versiunea posibila. Antologia poeziei rominesti din Iugoslavia 1947-1987. Panciova: Libertatea. Diaconu, N. (1983). Petru Cirdu: Pronume. Craiova: "Ramuri". Nr. 3. Gataiantu, Pavel (2004). Balastologie : manual alternativ. Panciova: Libertatea. Lazareanu, Simeon, Octav Paun (1995). Intrarea in casa. Antologia poeziei rominesti din Iugoslavia. Bukuresti: Editura Fundatiei Culturale Romine. Mocuta, Gheorghe, (2001). Pavel Gataiantu. Nr. 1-2-3/2001 Revista Arca, Arad. Popa, Stefan, N. (1997). O istorie a literaturii romine din Voivodina. Panciova: Libertatea. Popovic, Virginia (2004). Pavel Gataiantu. Contributii la monografie. Novi Sad: Editura Ined Co. Si Departamentul de Limba si Literatura Romina, Facultatea de Filozofie. Popovic, Virginia (2006). Petru Cirdu, Pavel Gataiantu si negarea artei raditionale: avangarda in literatura romina din Voivodina. Arad: Arca. Nr. 4-5-6. p. 160. Radulovic, S. (1982). Pronume indicative. Beograd: "Knjiievne novine". Nr. 657. XXXIV, Belgrad. Rotaru, Ion, (2000): O istorie a literaturii romine. Poezia romineasca de azi in Banatul sirbesc, "Tibiscus", Uzdin, nr. 5 (1/2). Stancu, Valeriu P. (1997). Decupaje si experiment. Iasi: "Revista romina".Nr. 1 (6). Esteticul militant. Pavel Gataiantu Motto: "Miscati cu privirile voastre/grinzile acoperisului,/pe esafodul istoriei/ce se plimba si astazi/nesigur pe sfoara" (Pavel Gataiantu, Steagul dintre grinzile acoperisului). Asa cum se intimpla in literaturile popoarelor in general, si literatura romina din Voivodina isi are radacinile in literatura populara, numai ca ea a trebuit sa refaca, intr-un secol si jumatate, o istorie parcursa de-a lungul multor secole in alte spatii culturale. Traditionalismul, clasicismul, elementele romantice si simboliste, modernismul si postmodernismul - toate aceste formule estetice apar intr-o succesiune rapida, pastrind, in mod benefic, sedimente care se transmit de la o etapa la alta si care dau un sentiment de unitate in conexiune cu literatura romina si cu cea europeana. Unul dintre reprezentantii foarte importanti ai ultimei etape, postmodernismul, este Pavel Gataiantu, care, prin arta sa literara, dar si prin publicistica lui, prin alte forme de exprimare neconventionala (art-performance), rupe legaturile cu traditionalismul clasicist din necesitatea de racordare la societatea post-industriala care impune alte structuri sociale, modificind vechile structuri antropologice: "in opera lui Pavel Gataiantu sunt perceptibile modificari importante in maniera de a scrie (versul liber, distorsionarea sau chiar renuntarea la formele prozodice traditionale), distanta polemica fata de traditia culturala, destructurarea semantica si sintactica a textului (Popovic, 2004: 6). Artistul isi asuma realitatea de acum si, intr-o anumita masura, de aici, pentru ca "intre diversele aspecte ale realitatii care corespund diferitelor puncte de vedere, se gaseste unul din care deriva toate celelalte si care e presupus in toate celelalte. Este cel al realitatii traite" (Gasset, 2000: 38). Datorita lui, poezia postmoderna depaseste cadrul minoritar voivodinean, intrind in circuitul universal. Odata cu debutul volumului din 1984, Sarpele barbierit, ciclu poetic reluat in volumul Europoeme, poezia sa se inscrie in avangarda contestarii tiparelor, face apel la dicteul automat suprarealist, la procedeul colajului - tehnica tipic postmodernista, ruralul si urbanul se amesteca, regnurile, de asemenea: "Acasa, plugul ara singur. Calului i-a pus un Wockman la urechi. A innebunit de-atita dans la discoteca locala. Fara copite. Fara coama. Fara craniu" (Taranul fusese ridicat direct din pusta, p. 27), iar acest haos socio-poetic (destructurarea) se re-ordoneaza pe alte fundamente in volumele ce vor urma. Prozaismul, trasatura insinuata deja in modernism, se prelungeste si in postmodernism - consecinta a unui alt ritm de viata, urbanizat si industrializat, al cronologiei presante, nu prea generoasa cu ipostazele nostalgice, lirico-melancolice. Poezia romina din Voivodina are, deja cu acest volum de debut, un reprezentant consistent, care va confirma valoarea initiala si o va nuanta prin alte forme de comunicare in domeniul prozei, al poeziei, al teatrului, al publicisticii, al manifestarilor sinestezic-postmoderniste din performance-arte si care va patrunde in spatiul artistic rominesc si european. in anul 1998 publica antologia Europoeme, o optiune declarativa fara echivoc a cuiva care a trait experiente politico-istorice de criza, carora le-a urmat o lunga si nebuloasa tranzitie. Ca forma de salvare, de refugiu si de demascare a ales cuvintul: "O mare criza, o mare abstinenta in lume. Caisii in pirga. Banutii de pe umarul defunctului. in Australia s-a scumpit piatra. Blanurile in Norvegia. Taranii inghit bucatile de ziar unde sunt publicate preturile" (IX, p. 15). Spiritul se dizolva in materia obsesiva, iar recuperarea lui se face prin utilizarea acelorasi arme: enumerarea materiala, decupajul din banalul cotidian care duce aceasta lume superficiala in derizoriu. Ironia este implicita, spectacolul lumii este caricaturizat tocmai pentru a discerne si a recupera cite ceva dincolo de masca perfida a lumii contemporane. Volumul Umarul lui Sisif rafineaza stilul metaforic din volumele precedente, alternind, in titlul celor doua parti ale volumului, Rosu persan si Alb permanent, simbolistica cromatica a unui temperament tumultuos cu pastisizarea micilor gesturi ceremonioase din evenimentul cotidian, temele grave ale raportarii la notiunea de "patrie" cu teme frivole. Prima parte sta sub umbra rosie a razboiului iugoslav recent, evocat prin sugestii fugare, niciodata victorios in fata vietii explozive. Poezii precum Patria a dezertat, Voevod de Superman, Oci de ie, Pasarea maiastra se constituie intr-un dialog, monolog, duios, amenintator cu Rominia, in care se identifica drept "pasare pierduta de neam" (p. 18). Nu doar Poetul, ci omul, in general, este regele plin de frustrari al unui univers personal, cladit pe succese si esecuri: "Am numai amintiri goale cu imagini/ si personaje de-a valma/ iar in fiecare din noi zace un rege/ care si-a pierdut coroana" (Patria a dezertat, p. 9). Epuizarea interioara si cea exterioara arunca o nota neoromantica a comuniunii om-natura: "Nici macar primavara n-o mai simt/ ca primavara/si nu ma mai bucura cum pretind - / calciiele latite precum anii/ imi cad peste tocurile pantofilor/ si tinguind ma secatuiesc/ pe un covor din ace de pin" (Ibidem). Scris la inceput de mileniu trei, volumul, in limbaj postmodern, aduce omagii demitizante celui trecut, dar si celui abia ivit, unul sfirsind, altul incepind sub auspiciile sexului exacerbat, el insusi golit de mister, automatizat, degradat: "-Buna dimineata tanti Maria/ am intrat in secolul XXI poluat./ Va rog varsati compozitia/ deasupra corpului meu decapitat/ si dintr-un ibric turnati/ cafeaua pe buric/aroma tanti,/ aroma sexului conteaza/ in circul/acestui sfirsit de veac" (Secolul XXI, p. 10). Strazile Belgradului, scenariu cinematografic in plan indepartat - un cortegiu funerar insotit de Henry Kissinger, flashuri crude - copii "poticniti pe lamele cutitelor" alaturi de "neveste de demnitari cu ochelari negri, totul in stilul prozei soft, dind mereu la o parte cortina grea a gesturilor grave, ca pentru a lasa loc salvarii in falsul derizoriu. Poetul are visul unei generatii necontaminate de ideologia comunista, care trage clopotele dupa "primavara bombardata"; necontaminarea este, totusi, o iluzie atita timp cit poti sa te sustragi mediului doar in "pub-ul irlandez", ascultind REL si cintind balade la saxofon" (p. 17). Figuranti ai unui decor agresiv, urmele, nefiind recunoscute, se doresc anulate, pentru ca precum "cuvintul e pentru omul primitiv oarecum insusi lucrul numit, survine trebuinta de a nu numi obiectul infricosator asupra caruia a cazut tabuul" (Gasset, 2000: 51). Povestile de dragoste continua pe scena unui razboi imposibil de controlot, iar amenintarea plutind in aer nu face decit sa stimuleze dorinta continuarii vietii: "Alarma antiaeriana/ imi aminteste de sticlele/ cu bere neagra si de ea/ care-mi spunea/ ca ne putem vedea/ in fiecare saptamina pina cind/ nu vom fi terminati de-un/ bombardament ca victime colaterale./ Berea neagra ne va acoperi parul/ si maxilarele/sa nu mai facem spume la gura/ inveninatelor noastre cuvinte" (Old gold/dark beer, p. 21). Istoria veche si cea noua fuzioneaza: Valul Roman al lui Domitian, de linga Sin-Mihai, cetatea Cubinului, concrete pietre de hotar sunt inlocuite de sufletele pierdute in razboiul iugoslav, borne emotionale proaspete (Garduri de protectie, p. 22); "calaretul din centrul orasului", simbol al unei istorii glorioase, "s-a micsorat de frig", de frigul istoriei, eroul murind in flacari "de atita demnitate" (Idoli si incendii, p. 23) - nimic altceva decit o prabola condensata a unor evenimente contemporane. Viata si moartea isi continua marsul ingemanat, dar atita timp cit moartea nu bintuie singura, ci umbrita de bucuria vietii, nici razboaiele nu pot atrofia dorinta de a intilni ziua de miine: "Razboiul - nunta/ din piata publica/ unde taraful cinta in ritmul/ explodarii bombelor/ ingrijorindu-l pe Eliade/ de cuplarea obiceiurilor/ pagine si crestine" (Tinta, p. 24). Ironia dilueaza mereu gravitatea evenimentelor, facilitind infruntarea lor. Razboiul local se desfasoara pe fundalul unei lumi minate de conflicte - la Santiago de Chile, la Piongiang, la Djakarta - ziduri vii "distruse in primavara" (Poemul politaiului, p. 26). Destinul trist al emigrantului plecat de dupa cortina de fier intr-o "afurisita de diaspora" (Vinzator de treninguri pentru elefanti, p. 28) se intersecteaza cu cel al soldatului in rezerva trecind podul Jejeli din Novi Sad Industria disperarii, p. 31), fiecare spre cimpul sau de lupta, lunecind spre lumi ostile care-i vor restructura ori ucide. Radacinele unei intregi istorii catastrofale pentru destinul unei mari parti din omenire sunt transpuse inntr-un microscenariu rustic si anulate cu intelepciune seculara, forma de educatie mai eficienta decit orice strategie pedagogica: "printre sperietoarele si macii inverziti/ zaream un chipiu soios din anii douazeci/ si-o fata de varsat cu niscaiva barba/ cum tragea stingaci cu coasa/ prin lanul de orz./ (Am aflat mai tirziu ca el/ taia cu gestul vorbele/ ce nu-si aveau sensul/rostul)./ Credeam ca este boactarul/ din hotarul Sin-Mihaiului/numai ca bunicul mi-a limpezit apele/ -Lasa-l amarului pe mos Lenin/ ca e plin de venin/ iarasi a buctat sarmanu" (P. G. La patruzeci de ani, copil, p. 33). intr-un poem ca Unde greseste Hannah Arendt (p. 37) raspunsul ar fi ca ea greseste atunci cind se adreseaza celor care nu sunt pregatiti sa o asculte ori capabili sa o inteleaga. Partea a doua, Alb permanent, lasa in urma razboiul, in favoarea ritmului de viata cotidian, a fericitei banalitati a gestului, in spatele caruia se ascunde, cum insusi autorul marturiseste, intr-o ars poetica, asumata brutalitate a dezvaluirilor: "Poezia mea e dura/ cu sapa de fier de la tara/ ce taie tarina suferinda/ si-ti ramin doar buruienile/ in miini - unica mea povara" (Poem cu caldarim in loc de titlu, p. 66). Universul compensativ la viata reala, al cinematografului, e o mica dezamagire intre multele dezamagiri ale vietii; imaginile perindate pe ecran sunt expresia unei lumi urite, astfel ca "Am iesit apoi in hol,/ eu si Pluto,/ cu o bucata albastra de cer in dinti/ cu ochii umezi ca de iapa murga/ un ciine imaginar de scena/ si un nebun imaginar de circ/ cu gindul sa reparam un colt/ desprind de soare" (Stranie nu era frica mea, ci pozitia pe care o luasem noi doi in spatiu, p. 43). Lenin apare si in aceasta parte a doua, rafuiala din copilarie continua si-n mintea adultului, poate ca o mare dezamagire niciodata uitata: "Sotia ma cearta iritata: " - Du-te si il stranguleaza pe Lenin/ de o suta de ori, dar lasa-ma/ in aceasta dimineata sa ascult greierii/ in timp ce razele de soare/ imi mingiie parul oxigenat!"" (Lenin si T. Rex intre pioneze, p. 46). Dragostea si tribulatiile ei e prezentata in registru ludic si grav: lumea populata a bucatariei, avind ca ingrediente "arborele genealogic" si "florile perene" e umbrita de amintirea pasilor ei "pierduti/ in departare, de o saptamina/ cu pantofii de caramel" (Tocana de ciuperci cu smintina, p. 45), iar materialul poetic e menit ecorcizarii iubirii: "Toate cuvintele mele/ sunt niste pasari de bronz/ ce zboara in jurul/ chipului tau" (Numele tau, p. 54). Traiectoria ei "printre cactusi" lasa urme a caror bagatelizare e iluzorie: "Tensiunea iubirii e doar/ un bulgare de foc pe retina/memoriei noastre" (Hip hop, p. 55). Finalul volumului, cu o ironica Nota pentru editiile viitoare - destinate Europei de Est, Comunitatii Europene, Statelor Unite ale Americii, Orientului indepartat este un mic indrumar al adaptabilitatii postmoderne, in care provizoratul este cuvintul-cheie al oricarei constructii artistice. Poezia sa, precum proza, sta sub semnul evenimentialului, banalizat, bagatelizat, ca pentru a-l infrunta mai usor, astfel ca impactul asupra fiintei se diminueaza: "Versul vazut ca "dispozitiv inepuizabil de figuralizare, care marturiseste in rostire despre o grija persistenta a evenimentului. [...] Adica, el face ca inlantuirea sintactica sa intre in tensiune cu niste raporturi sensibile. Astfel, versul, ca orice figura, produce efecte estetice care afecteaza receptarea discursului si provoaca, la rindu-le, proceduri interpretative. [..] Astfel, versul desfasoara intreaga evenimentialitate a figuralului. Logica formei sale ne arata mai limpede ca oricare alta prin ce anume figuralul implica, spre a impune ineditul semnificatiilor sale, o intoarcere " originara " asupra limbii si asupra miscarii discursive " primare "" (Jenny, 1999: 111). Momente-cheie, precum nasterea, iubirea, nunta, razboiul, moartea se dizolva fara aparent mari ecouri in lumea proteiforma a noului mileniu, care aduce din trecut ecouri puternice, fara a figura deocamdata nimic nou salvator. Proza este alta forma de lupta pentru salvarea libertatii, mai ales a celei interioare; mass-media, socialul cotidian ofera un surogat de libertate abil manipulata, extrem de invaziva, iar in absenta ratiunii, natura umana este in pericol, se uniformizeaza treptat, isi pierde individualitatea aducatoare de real progres. Volumul Atentat la ordinea publica este, de fapt, un atentat lucid la mediocritate. Mici amintiri, gesturi, evenimente frumoase ori dureroase, puternice in plan emotional pot salva, fie si temporar, fiinta de la aneantizare. Celebritati (Elvis Presley, Buffalo Bill, Napoleon, fratele lui Marx, etc.) alaturi de persoane anonime compune un imaginar animat, care prelungeste, unitar, interferenta ruralului cu urbanul, existenta si in volumul de poezii Sarpele barbierit. Limbajul este unul neobaroc postmodern, care traduce articulatiile complexe si dispersia vietii contemporane: aluzii biblice, advertising, notiuni din lumea muzicii pop si rock, din cea a computerelor - totul alcatuieste un mozaic in care stridentele sunt forme ludice de protest la adresa stilului amalgamat, eterogen al lumii noastre; scriitorul devine reprezentativ pentru problematizarea alienarii care ne pindeste si efortul pastrarii echilibrului dintre lumea launtrica, cit de cit controlabila, si cea din exterior, imprevizibila, fragmentara: "Pavel Gataiantu incearca sa se incadreze pe sine si pe om (individ) in general in universul care penduleaza intre lumea din noi si lumea din afara noastra, intre framintarile intime si realitati spirituale si materiale" (Barbu, 1995: 9). Pot fi identificate patru niveluri narative cu care "se joaca" in Atentat la ordinea publica: autoreflexivitatea naratorului, povestea paralela din subsolul paginii, povestea in poveste ori teatrul in poveste si discursul imaginii grafice. Sunt frecvente descrierile gesturilor pragmatice, alaturi de indicatiile regizorale permanente: "Dupa descrierea eroilor mergem mai departe", "Pauza psihologica", "Creati-i conditii pentru dialog", "Adaugati imagini portocalii, fisii de lumina si iesiti din vis", etc. (Gataiantu, 1995, p. 12, 13, 51, 69) care detensioneaza povestea, conferindu-i o nota de permanenta ironie. Povestirea unei aventuri erotice soft se face odata cu ritualul cafelei: "Cred ca si voua cafeaua vi s-a racit simtitor, sa incercam sa o sorbim. Asaaaa, biinee" (Gataiantu, 1995: 8) - universul adultilor devine univers infantil, in care acestia fac gesturi uniformizate, intr-un ritm impus. Fragmente de amintiri se aglutineaza cu un limbaj de astrologie care-l imita, parodiindu-l, pe cel din ziare si reviste pus in gura unei tiganci de la Gara de Nord: "Daca e frustrat si nu atrage dragostea unei femei, el va cauta ostilitatea ei. Abandoneaza greu. O amanta are ce sa-l invete in domeniul modestiei si al amabilitatii" (Ibidem, p. 10). Povestirea Experienta lui Ioan este una a parodierii ideii de arhetip, o parodiere blinda si intelegatoare a povestii de amor dintotdeauna dintre Maria, Mary, Marija, Marie si Ioan, Ivan, Jovan, John, Ionas, Janos, Juan: "el, erou de roman, erou de proza scurta, erou de la coarnele plugului, intr-o zi de odihna la tara, inainte de a hrani caii, a luat o mina de faina de porumb (ecologic, facultativ) cu care mingiia pina la excitare - titele Mariei" (Ibidem, p. 13). Imagine de proza-poezie in acelasi timp, topind dintr-un condei spatii culturale, lingvistice, sociale intr-o unica Poveste. Textele sale au o nota cosmopolita a timpului si locului autorului; Trei actori principali in cautarea scenariului si Cazuri factografice abunda de termeni din lumea mondena anglicizata: mini-moris, Kent extra long, Bondy (filled chewing gum), Marie Claire, espresso, Gitanes, verify off, etc. impleticiti in povestioare erotice ale unei povesti universale: "Rolurile principale pot fi interpretate de studenti sau chiar de tipii " intre doua virsrte "" (Ibidem, p. 22) si flashuri umanizante in lumea amintirii, singure fragmente de viata reala ale secretarei de la Zirich, absorbita in lumea calculatorului. in lumeas personajelor "sfirtecate din real sau chiar uneori inventate" (Ibidem, p. 53), cite un personaj devine, spontan, "cvasinaratorul", cum il numeste autorul insusi, care-i permite cu gratie sa i se substituie. in lumea "factologiei" se mai strecoara cite un vis oranj, adevarat poem postmodern al visului la intilnirea cu realul, care transforma o intilnire aparent banala intr-o poveste de dragoste ori elogiul surprinzator sentimental adus artei povestitului, de fapt, artei in general in metapovestea Poveste TU. Scriitorul este el insusi o faptura miraculoasa si iubitoare de inedit, oficiindu-si ritualuri nocturne: "Scriitorii, acesti descoperitori de miracole, pasc si nasc carti, beau lapte negru si se varuie pe boturi ca nevastuicile cind ies din prundis la miezul noptii din filmele hollywoodiene" (Ibidem, p. 99). Mici ori lungi discutii amicale, colegiale dovedesc preocuparea "emitatorilor" pentru ceea ce se intimpla in cultura romina - Derularea filmului cotidian, Cea mai scurta poveste din Banat. Parodierea marketingului in tabelul intitulat Teme pentru acasa (p. 48) anunta una din temele favorite din volumul ulterior, Balastologie. La subsolul paginii se desfasoara o poveste erotica, in engleza si in romina, parodiind stilul stiintific referitor la tehnica penetrarii, apoi un dialog banal sentimental intre un EL si o EA, ce semnifica tocmai lipsa sentimentului, ca totul sa se sfirseasca cu povestea Albei a Zapada si a lui Mos Martin - postmodernism in morfologia basmului - intilniti in aceeasi pseudo-naratiune. Asadar cazuri, studii, caractere - dupa cum spune si subtitlul, este o pastisa neorealista realizata in coduri baroce postmoderne despre faliile din viata noastra interioara si exterioara, despre mica lume a pamintului natal care capata proportii mitice, si despre marea lume care se bagatelizeaza prin preocuparile stereotipe in raport cu consumismul. Volumul Balastologie aparut in anul 2005 continua investigarea socio-psihologica in cheie postmoderna, la intersectia eseului sociologic cu arta literara, a lumii noastre fragmentate, inter- si multiculturale, pline de sincope carora trebuie sa le facem fata fara a ne dispersa, de aceasta data propunind solutii de "simplificare" a vietii contemporane. Pavel Gataiantu diagnosticheaza balastul si impune notiunea de balastologie, cu etimologie, definitie, obiect de studiu, interdisciplinaritate, fiecare articol-capitol avind si o bibliografie de referinta: "Balastologia s-a desprins din ecologia umana ca noua disciplina stiintifica la inceputul secolului XXI. [...] studiaza cu ce este impovarat individul in societatea contemporana, ca si in trecutul ei, si cautarea cailor de despovarare dintr-o perspectiva stiintifica" (Gataiantu, 2005: 11). Fata de volumul precedent, Atentat la ordinea publica, vocea sociologului este mai puternica in raport cu literaturizarea. intr-o lume care isi formeaza o noua mitologie bazata pe coca-cola si blugi, pe ideea de marketing, pe reinvestirea fondurilor, pe o alta comunicare intre lumi: "Gindeste local (citeste national) si actioneaza global" (Ibidem, p. 16), secretul succesului este renuntarea la armura traditiei, vazuta ca trecut lipsit de viata) in favoarea unei actualitati indraznete. Un loc aparte il ocupa analiza sindromului posttotalitar - individul suferind de aceasta maladie fiind mai vulnerabil in fata cinismului pietei mondiale, mega-scena art-performanece-ului nostru cotidian. Acesta (cinismul), fiind de neinfrint, adaptarea, ca forma de inteligenta, trebuie sa primeze. Omul posttotalitar isi continua alienarea, care o transfera din interior (in timpul unui regim totalitar) spre exterior, pentru ca el continua sa traiasca sub presiunea mentalitatii totalitariste, dar intr-un decor democratic. Autorul realizeaza radiografii scurte, dar pertinente, ale minoritarului, conditie pe care o cunoaste din interior - dubla alienare a acestuia, apartinator a doua spatii culturale, neapartinind nici unuia, manipulat din doua directii, "fara a recurge pe fata la mijloace de constringere, lasind si cultivind chiar la subiectii in cauza impresia ca actioneaza conform propriilor interese. [...] Fara un suport extern, minoritatea poate face putin pentru mentinerea ei" (Ibidem, p. 24); de asemenea, "tragedia tuturor minoritarilor este ca ei se ghetoizeaza la nivel cultural prin organizarea diferitelor manifestari, de care populatia majoritara nu are stricta nevoie" (Ibidem, p. 39). Interesanta este observatia pe care autorul o face cu privire la rolul ONG-urilor, care "actioneaza mai ales in societatile in care clasa medie nu este puternica, conform unei politici bine stabilite din exterior" (Ibidem, p. 25) - succesul fiind relativizat, in functie de context. Nu lipseste nici aici, precum in volum anterior, comunicarea prin imaginea grafica, ironica si autoironica, estompind gravitatea discursului din Doleantele rominilor banateni. Conditia minoritarului, tranzitia, "ecranocratia" - un termen excelent ales pentru a sugera dictatura mass-media, manipularea, simplificarea in sens negativ a spiritului, descurajarea opiniilor proprii, lumea corporatista - adevarat stat multinational ori stat in stat, contaminarea urbanului cu ruralul si invers sunt subiecte universale care fac trimitere spre societatea de consum. Noua "mitologie" a urbanului care contamineaza tot mai mult si ruralul se va dovedi caduca; raportarea la valorile universale este o modalitate de identificare a "balastului": "Daca am lua cartile publicate de Socrate, Platon si Aristotel si pina astazi, si le-am zidi, am cladi cea mai redutabila cetate. Cetatea intelepciunii, care, fara-ndoiala, ne va putea salva. Iata o posibila idee pentru rolul poeziei in mileniul III" (Ibidem, p. 21). Nu scapa comentariului coroziv nici literatura populara, si pe buna dreptate, scenele horror ale literaturii populare devenite bibliografie scolara, practicile de exorcizare asemanate cu Dracula-land, etc. - prilej de a-si exersa inclinatia spre demitizare, tipica atit postmodernistului, cit si sociologului. Calendarul agrar din anul 1907 - capitol cu doua subtitluri: Omul chibzuit de ieri si de azi (Treburile gospodaresti pe luni), apoi cel intitulat Mestesuguri, jocuri, ocupatii (1960), Tuica mix sunt forme de intertextualitate si de rural animat, aduc in prezent un trecut cu ritmuri lente, arhaice si un limbaj pe masura, fata-n fata cu o contemporaneitate care si-a pierdut tihna. in art-performance-ul globalizarii, sunt aparente flashuri exotice, decorative dinspre trecut spre prezent, insa ele reprezinta, totusi, mici insule de memorie culturala. Dincolo de demitizarile autorului, voite, societatea de consum, la fel de voit, dar cu alte scopuri, aduce sarbatori golite de semnificatie (oricum, vor trece multe generatii pina la a le autohtoniza), dar stimulative pentru consum- Valentine's Day, Halloween, etc. Nu scapa ridiculizarii, in stil swiftian, mania cercetarii si rezultatele faimoaselor echipe de cercetatori care verifica rezistenta bideurilor, spectacolele de sunete fiziologice, pietele de vechituri - alta forma de memorie colectiva -, experimentele cu LSD,consecintele libertatii dirijate: "Extinderea libertatii este extinderea capitalului si distrugerea sistematica a traditiilor, de la cele ale indienilor americani pina la folclorul local, standardizarea si tipizarea produselor, o permanenta desfacere - deconstructie" (Ibidem, p. 79). Civilizatia moderna se intemeiaza pe destramarea celei vechi, nu pe fundamentele acelia, fapt ce o face vulnerabila. Un elogiu mascat este adus trupei de teatru de amatori din Sarcia - Cea mai diletanta trupa de teatru din Balcani -, stiut fiind faptul ca trupele de teatru de amatori au fost un element puternic de conservare a identitatii rominesti in Serbia. Capitolul devine o mica piesa de teatru in naratiune, in care, precum la Luigi Pirandello, drama personala se confunda cu cea de pe scena. Viata si arta se intrepatrund pina la contopire. Regizor, actori, sufleur, scenarist traiesc evenimete intense in plan personal, dar trupa continua sa functioneze. Balastul este tot ce ramine dincolo de necesitate, dar care se insinueaza cu caracter obligatoriu in cutumele noastre cotidiene; standardizarea este o forma a deconstructiei: "De ce are nevoie individul din zilele noastre in comparatie cu omul de pestera? Iar in loc de sfesnice, talere, mobilier Bidermaier sau Louis al XVI-lea, are nevoie doar de putina dragoste dumnezeiasca. Omul este masura tuturor lucrurilor si nu invers, cum ne invata societatea de consum" (Ibidem, p. 68). Iata o frumoasa definitie a balastului pe care nu-l sesizam ca atare, ci il luam drept consistenta a vietii. Balastul interior exista si el: "fiecare cu gindul sa fuga de balastul biografiilor". Volumul Balastologie devine inca un pas in drumul recistigarii libertatii, dincolo de constringerile modelor sociale, ale constiintei, ale amintirilor, ideea ultima fiind aceea ca adevaratul capital al secolului XXI este cel uman. Teatrul sau experimental - Sacoul domnului Maniu - se incadreaza in stilul non-conformist, care este si elementul constant al intregii sale arte. Discrepanta dintre idealul de viata, lupta pentru adevar, si realitatea mutilata de inconstanta, conflictele dintre generatii, lipsa de principii creeaza situatii de un tragism estompat prin ironie absurda. Dispersia vietii care tinde spre un "stilp pamintesc" care sa-i dea macar iluzia de certitudine este un laitmotiv al creatiei sale artistice: "Eu, stilpul pamintesc, cu cele sase puncte cardinale ale sufletului, eu, Atlasul antic sub povara norilor ce lacrimez de saizeci de ani in sir, iar lacrimile mele de-abia au atins pamintul". Lumea lui Pavel Gataiantu este cea a inventiei altor coordonate in toate sensurile, in care cele patru puncte cardinale devin sase, deruta se amplifica, punctele de reper se multiplica, subliniind haosul sub a carui presiune traim; a-i face fata inseamna inventarea unor alte repere care nu le anuleaza pe cele vechi, ci le diversifica. O prelungire fireasca a celorlalte specii literare pe care le cultiva, cu care alcatuieste un trunchi comun, este performance-arta. Receptia dupa razboi, (Coctail postbelic) in care gasim texte ce pot constitui o adevarata ars poetica privind menirea artistului si a artei sale: "Cind sufletul este in pericol/ de moarte... poetul lupta in focul luptei - si scrie. Scrie nu numai pentru a supravietui, ci si pentru a-si salva sufletul, si viata - sub pielea goala!" Simbioza arta-viata, reflectarea uneia in cealalta face ca podurile dintre arte si dintre realitate si arta sa devina insesizabile, tocmai datorita adecvarii atitudinii: "Dintotdeauna m-au fascinat cartile acestor creatori care in fata faptelor dezgolite ale vietii stau ei insisi dezgoliti, ca pistolul" (Nenadic, 1997: 13). De la marea scena a istoriei si a politicii (inevitabil, istoria o face si politica, poate mai mult decit orice) la scena reprezentarilor artistice drumul este unul nonconformist, creativ, evitind locurile comune. Ancorat puternic in realitatea timpului si a spatiului sau, Pavel Gataiantu nu cultiva, totusi o lirica angajata (din fericire!), dar interesul si implicarea sa le materializeaza in carti cu valoare de document in special pentru identitatea rominilor din Voivodina: Locve - ieri si azi, Biserica din Locve - piese pretioase intr-un mozaic al studiilor comunitatilor rominesti din Serbia in istoria lor mai veche, dar si recenta; datele despre reforma agrara, evolutia demografica, evenimentele la care locuitorii au participat si felul in care i-au marcat, importanta cultului religios, culegerea de folclor dau masura calitatilor sale in cercetarea sociologica. Comunitatea rominilor din Iugoslavia este istoricul lucid al coagularii comunitatii rominesti din Iugoslavia la inceputul ultimului deceniu al secolului trecut intr-un climat politic inteligent comentat. Formatia de sociolog isi spune cuvintul in toate domeniile de activitate, acuitatea observatiei grefind fericit si arta literara. Folosirea tehnicii cinematografice este o trasatura generala a activitatii sale, organizind imagini stratificate, aparent disparate, in planuri apropiate si indepartate, pe un fundal-rama, anulind opozitia dintre viata si literatura; contemporaneitatea, bombardata informational, trebuie sa inventeze noi tipuri de comunicare (ori sa re-inventeze, utilizind si elemente dintre cele deja existente), oferind senzatia unei totalitati prin componente eterogene: "Comunicarea umana este, in mod caracteristic, multimodala, si in bricolajul semiotic al vietii cotidiene orchestram si combinam orice si tot ce avem la dispozitie pentru a crea o lume cu semnificatii ori pur si simplu pentru a discerne sau a comunica un mesaj" (Preziosi, 1981: 167). in toate demersurile sale porneste fara inhibitii, el insusi marturisind, intr-un interviu: "Nu am complexul scriitorului minoritar si pot spune ca versurile mele pot face fata atit la Virset si Belgrad, cit si la Bucuresti, Paris sau Berna, daca vreti" (Gataiantu, 1997: 11). Fericita lipsa a complexelor minoritare este, de altfel, unul dintre motivele firescului atitudinilor sale, rupind bariera conformismelor de tot felul, dar nu la modul steril, ci construind altceva. Imaginile sunt deconstruite pentru a reconstrui o noua semantica si sintaxa in comunicarea sa complexa, care sa reprezinte complexitatea vietii contemporane; comunicarea sa artistica originala este o permanenta lupta cu dispersia fapturii umane, condamnata la fragmentarismul generat de o succesiune de revolutii ale secolelor XX-XXI: revolutia industriala, tehnologica, a cuceririi cosmosului, revolutii politice si militare, ecologice - in timp ce spiritul uman, natura interioara a ramas la fel de fragila, cu aceleasi nevoi emotionale. Bibliografie Albu, Mihaela, 2010, Postmodernism rominesc in Voivodina: Pavel Gataiantu, in "Studii de stiinta si cultura", nr. 3, p. 92-97. Barbu, Vasa, 1995, Pentru gusturi diferite in rev. "Tineretea", noiembrie-decembrie, Panciova, p. 9-10. Gasset, Josi Ortega y, 2000, Dezumanizarea artei si alte eseuri de estetica, trad., prefata si note de Sorin Marculescu, Bucuresti, Ed. Humanitas. Gataiantu, Pavel, 1995, Atentat la ordinea publica, Novi Sad, Ed. Libertatea. Gataiantu, Pavel, 1998, Europoeme, Iasi, Ed. I.N.S.C.R. Gataiantu, Pavel, 2001, Umarul lui Sisif, Timisoara, Ed. Augusta. Gataiantu, Pavel, 2005, Balastologie, Panciova, Ed. Libertatea.. Gataiantu, Pavel in dialog cu Costa Rosu, 1997, in "Libertatea", nr. 4, Panciova, p. 11. Jenny, Laurent, 1999, Rostirea singulara. Studii, Ed. Univers, Bucuresti, 1999, Trad. si Postfata de Ioana Bot, Prefata de Jean Starobinski. Nenadic, Milan, 1997, Oglinda in "Secanj, nr. 5, p.13. Popovic, Virginia, 2004, Pavel Gataiantu, Novi Sad, INED Co. Preziosi, Donald, 1981, Architectonic & Linguistic Signs, in vol. Image and Code (coord. Wendy Steiner) University of Michigan Press. Imaginile - decor postmodern si naturalist in poezia lui Ioan Baba Poezia din Voivodina, pe parcursul anilor a suferit transformari, de la poezia traditionalista la una moderna si postmoderna, de la poezia suprarealista si neoavangardista la una neonaturalista pe care o scrie unul dintre cunoscutii poeti din acest spatiu balcanic, Ioan Baba. Poezia lui apare "la cumpana dintre doua promotii/generatii, cea a anilor saptezeci si cea a optzecistilor - si-a creat propriul univers poetic, cerebral si vizionar, al revers-aversului prezentului" (Agache 2010: 320-321). Poezia lui Ioan Baba e comentata de critici literari sirbi si romini ca fiind una care aduce o prospetime in peisajul poetic deja saturat estetic de poezie sau de scrieri "ale poeziei despre poezie sau de(spre) depoetizarea sa" (ibidem: 313). Poetul repudiaza, in aceasta perioada, sensibilitatea sentimentala si dezagregarea bolnava, romantica, suprarealista, propunind modele noi de scriere a versului rominesc din Voivodina. Decorul poetic e reprezentat de viata trepidanta aflata la raspintia dintre doua milenii, cind in spatiul balcanic se produc unele transformari sociale, unde societate periclitata de razboaie pe teritoriul ex-iugoslav produce imagini poetice inedite, autohtone. Versurile lui Ioan Baba sunt concentrate, ermetice, in timp ce densitatea imagistica are rolul de a sugera ritmul rapid al existentei, dinamismul vietii cotidiene. De la celebrarea fiintei iubite, efectuata intr-o avalansa de imagini fastuoase, aproape delirante, de fior al ineditului incontestabil, la imagini-decoruri "ale unei naturi captive, incremenite" (ibidem: 315): "M-ai naucit cu pletele sublime/ Si daca nu ne-om risipi/ Pe-o struna din vazduh/ in eternitate ne vom intilni/ intr-un culcus indigenat/ Si-a lunii raze fara de prihana/ Ne vor vedea iubiti/ Transpusi/ in flori ce cresc din furii si extaze/ cind singuraticii sarmani de noi/ Prin grinare lungi vom treiera/ Vom satura tot mustul fermecat/ Acumulat pe-aleea dintre buze/ Pierduti la o agapa-n doi" (Agapa in doi), poezia lui Ioan Baba atinge o treapta inedita in spatiul voivodinean - al neonaturalismului, cind poezia lui primeste o alta dimensiune, natura este ridicata la rangul suprem, excluzindu-se supranaturalul. Formele si valorile socio-culturale, etice, estetice, spirituale sunt elaborate in prelungirea unor principii si scheme ale naturii. La fel se poate explica tendinta poetului de a explica dezvoltarea societatii exclusiv prin legile naturii si ca o teorie etica ce intemeiaza notiunea binelui pe un principiu "natural", adica pe un principiu situat in afara moralei (evolutie biologica, placere etc.), viata morala fiind o prelungire a celei biologice. De la poezia "unei destinderi, a jocului dintr-un rastimp. intre taisuri si primejdii, intre stinci si cimpia intinsa [...], poezia care ne indica salvarea, trezeste speranta..." (Brajkovic 1988: 30), la poezia "cu disimulari, incertitudini si angoase ce provoaca sentimentul difuz al existentei amenintate" (Deaconescu 1989: 64-67): "Corpul tau este/ Periclitat de fiarele/ Care masacreaza/ Cind imparatia este in primejdie// Aiurezi si asculti racnete de urs/ Observi cum se prabusesc virfurile/ Si fara virfuri iata mai putine prapastii..." (Modele seducatoare). Tendinta poetului este de a reproduce natura in mod descriptiv, cu numeroase detalii, opusa atit stilizarii, cit si idealismului sau simbolismului, avind influente asupra unor curente moderne precum suprarealismul, expresionismul, pictura naiva. Ioan Baba, fara sa-si dea seama, apeleaza la unele metode pozitiviste, incit reproduce realitatea cu o obiectivitate perfecta si in toate aspectele sale, chiar si in cele vulgare; poetul argumenteaza prin metafore splendide frica de disparitie a umanului de pe pamint sau a stilcirii rasei din cauza poluarii zilnice: "Iar cine a inghitit macrisul intoxicat/ Iata schiopateaza/ Cine s-a adapat cu venin/ Ramine cu matele arse/ Si inghite moarte" (Dihonia tapilor) - posibile metafore ale suferintelor ori ale compromisurilor supravieturii; sau "Din praf fumuriu/ Unii inalta palate rezistente la (se)isme// Genele matura zilnic/ Aerul nociv si imbicsit/ Iar din padurile noastre faimoase/ Dispar ca un facut frunzele noastre faimoase/ Iezii se nasc cu doua capete" (Umbra sperantei). Daca naturalistii reduc fiinta umana la datele sale biologice ca urmare a actiunii inexorabile a doi factori: ereditatea si influenta mediului social, poluarea va influenta reproducerea si se vor naste oameni si animale cu anomalii fizice si morale. Rezultat al acestei conceptii este predilectia pentru cazurile patologice, fiziologice. Daca pentru sciitorul naturalist nu exista stari sufletesti, ci numai stari fizice, manifestari ale unor instincte, forme de devitalizare a organismului sau urmari ale unor dezordini organice de natura nervoasa, poetul Ioan Baba intrezareste o lumina la capatul drumului spinos: "incepea un drum mai ghimpos/ Si m-am trezit de frica iadului/ Vazind ca (i)realul/ Nu a fost inca evacuat/ Din vis." (Frica iadului) sau "Tinjind dupa nitel aer si lumina/ Cintecul inaripat/ Zgiriie acum piatra/ Enunta solilocuri meditative/ Ca-ntr-o surdina/ Vocea-nabusita si redusa la tacere/ Provoaca intrebari externe/ Suplinind perenitatea si schimbarea fetelor// Cind vor incepe lucrarile de restaurare/ Se intreaba lumea taciturna/ Cu cap de gisca sub aripa" (Cutia de rezonanta). Anomaliile urmate de poluarea naturii si a societatii l-au incatusat pe poet intr-o lume sumbra, plina de nelinisti, pericole, neincrederi, lipsit de sperante, "bandajele textuale ale lui Ioan Baba nu incearca sa tamaduiasca prin poezie un univers bolnav, ci mai degraba sunt menite sa conserve, sa mumifice amprenta sensibila pe care poetul o lasa pe lucruri, pe vieti, pe evenimente" (Cosovei 1992: 3). Ioan Baba propune in poezia sa o viziune literara medicala, care are in vedere precizia analizei si a diagnosticului sau psihologic, in formularea caruia marele scriitor manifesta o deprindere a observatiei exacte si minutioase, deopotriva cu cea a naturalistilor: "Tulburat de ritmul scurt al instrumentelor/ Simti cum se topeste sediul sedimentar/ Te ustura bulgarul torid si albastru/ Aritmiile se inscriu pe hirtie" (Electrocardiograma). Poetul actioneaza asupra caracterelor, pasiunilor, asupra faptelor umane si sociale. Asa cum pentru Zola romanul era o mare ancheta despre om si natura, o istorie scrisa in baza faptelor si documentelor istorice, care contin toate observatiile, din insemnarile luate de pe strada, in cafenea, in casa, in societate, Ioan Baba are dorinta sa scrie un roman din viata cotidiana, un simt al realitatii care consta in receptarea mediului si descrierea lui asa cum este, viciat de industrializare si postindustrializare. Pe linga acest sentiment, vine si personalitatea sa, exprimarea lui personala, incit mimeaza rolurile personajelor, traieste in mediul lor, amesteca personalitatea sa cu personalitatea fiintei si a lucrurilor pe care doreste sa le descrie. El se include in opera sa si o traieste in acelasi timp. Poetul Ioan Baba, dotat cu sentimentul realitatii, descrie natura in mod animat, dindu-i viata cu ajutorul vietii lui personale (in volumul Nazbitii candide). Corpul omenesc primeste importanta, incit centrul atentiei poetului devine explorarea fiziologica a fiintei umane. Pentru ei, omul este o masina cu simturi, un grup de organe care, fiind sanatoase sau nu, influenteaza sufletul: "Miinile ridicate s-au retras in ascunzis/ Iar degetele/ Precum urechile iepurelui/ Au deformat infatisarea pumnului" (Scrisoare) sau "Ati scapat pe furis/ Cu infatisarea clandestina/ Dezechilibrate frunti [...]/ Semanati cu antropofagii/ inghitind saliva amara/ A pacatului etern" (Abrogarea minciunii). Fiziologia si ereditatea nu-l exprima in integritate pe om. Mediul, lumea inconjuratoare si societatea influenteaza devenirea umana, dar nu scapa din vedere tipurile de relatii interumane care se stabilesc drept urmare a a unei restructurari permanente a mediului. Omul nu trebuie sa ia distanta prea mare fata de lumea familiara lui, pe el il completeaza imbracamintea sa, casa sa, satul sau, provincia sa; fara acestea, alienarea este inerenta. Poetul incearca, prin versul sau, sa exprime procesul aparitiilor spirituale si sentimentale sub influenta ereditatii si a intimplarilor din jur, sa exprime viata omului intr-un mediu social pe care el insusi l-a creat, care se schimba din zi in zi si in care si el este predispus schimbarii continue. Asemeni eroului naturalist, personajul lui Ioan Baba nu este o abstractiune psihologica, ci un produs ceresc si pamintesc. Scriitorul naturalist cerceteaza mediul, stabileste starea lumii inconjuratoare care corespunde starilor launtrice ale personajului. Pentru a radiografia drama reala a oamenilor, trebuie cautata chiar in continutul ei, dincolo de aparente: "Apar ploile diluviene/ Seceta torida/ Pestii asfixiati/ Duhoarea insuportabila [...]// Cum sa inlocuim echilibrul fricii/ Cu frica de viitorul poluat" ( Cu frica in spinare). Terra este sursa a energiilor primare ale lucrurilor este "locul unde se naste viata, unde se moare si de unde izvoraste din nou viata, in cicluri infinite" (Boldea 2008: 243). Aici traieste "o lume animalizata" (Cimpoi 2003: 149), minotauri in zbor, unde naturalismul se transforma intr-un postmodernism naturalist: "Minotauri supravegheati/ Cu trei umbre in spate// Frica multiplicarii dilata pupila/ Fiintele inhiba starea/ ingindurate de nasterea propriu-zisa/ intr-o idee" (Minotauri in zbor). Universul "suprareal al unei mitologii proprii" (Agache 2010: 316) devine unul sever; la suprafata, ies superficialitatea, josnicia, suferintele umane si saracia, nefericirea - totul redat printr-o potentare a esteticii uritului. Pe cind la poetii naturalisti omul este un animal crud, invidios, egoist, o jertfa a pasiunilor fizice, la Ioan Baba omul si imaginile se opun haosului cotidian prin forme ale imaginarului, menite sa invinga nelinistea. Scriitorul cauta tarele umane, aducind la lumina zilei murdaria societatii corupte de la sfirsitul secolului trecut, printr-un gest de exorcizare artistica. Naturalistii isi imagineaza lumea ca pe un sistem social mutilat, in care si relatiile dintre oameni sunt distorsionate de bombardamentul informational negativ: "in loc de cina/ Contemporanul se indoapa cu informatii cotidiene" (Cu frica-n spinare). El stie ca toate acele nefericiri, toate acele mizerii si vicii sunt produsul conditiilor sociale si ca doar societatea le poate micsora sau inlatura, si ca societatea nu se va schimba daca se ascunde realitatea. Agresivitatea, "ipocrizia politica [...], Sobolanii, Tapii, lupii s.a., un intreg bestiarium, populeaza acest univers deformat" (ibidem: 318), incit atmosfera de cosmar, psihologia si filozofia problematicii grave ale lumii, sunt puse in poezia lui Baba in oglinda, cu tendinta si nevoia sa de a reorienta/ refracta discursul sau poetic intr-o alta directie. Deoarece oglinda deformata sau murdara e semnul pacatului, al caricaturii, al autoamagirii si al vanitatii, iesirea din Oglinda este iesirea din "barocul prezentului" (Deaconescu 1988: 8) "Oglinzile de singe pe asfalt/ Au provocat o stupefactie generala/[...]/ ce dezolare/ De la morbid la macabru/ sa vezi cranii in oglinda veacului" (Luminarile sunt aprinse), oglindirile sunt trairile sale din copilarie si din prezent. Partile cele mai intunecoase si patologice ale naturalismului descopera ca o parte a lumii moderne poarta in sine doua mari nelinisti si cosmaruri: nelinistea nervoasa individuala, care genereaza crizele interioare ale spiritului si nelinistea intregii lumi din cauza sugestiilor apocaliptice care ameninta omenria. Naturalismul modern a devenit si mai crud prin accentuarea tragicului si a absurdului, deoarece s-a intors spre om ca fiinta biologica: "Dar deodata iata ca nimeni nu rinjeste" ((Dez)mostenire) sau "Nebunii descatusati/ Au innebunit, dar degeaba/ Pina la urma vor fi oricum/ Sacrificati" (Imobilizare). in mare parte, poeziile lui Ioan Baba, in afara de volumul Poeme incisive, exprima aderenta la frumusetea naturii in poeme ce alcatuiesc "arhitecturi somptuoase de imagini" (Boldea 2008: 92). Aceste imagini alcatuiesc decorul real al peisajului lui poetic. Nu e vorba propriu-zis de descrieri din natura, ci de o mare capacitate de absorbtie senzoriala ce se transpune in versuri plastice, evocatoare, care pe de o parte descopera absurditatea existentiala pe Terra, iar pe de cealalta parte - nostalgia fata de vremurile petrecute intr-o lume idilica, din care poetul este smuls de destin. Bibliografie Baba, Ioan (2011). Muzeul Dioram. Panciova: Editura Libertatea. Baba Ioan (1991). Poeme incisive. Panciova: Editura Libertatea. Boldea, Iulian (2008). Teme si variatiuni. Bucuresti: Editura EuroPress Group. Brajkovic, Dragomir (1988). Front, A. XLIV, nr. 4 (1539). Belgrad. Cimpoi , Mihai (2003). Ioan Baba sau noul Orfeu. in Critice. Vol. II. Craiova: Fundatia Scrisul Rominesc. Cosovei, Traian T. (1992). Adevaruri bandajate. "Contemporanul - ideea europeana". Bucuresti, 7 ianuarie. Nr. 6 (95). Deaconescu, Ion (1988). Inscriptie pe aer. in Cronica, nr. 52 (1195), 23 decembrie. Deaconescu, Ion (1989). Inscriptie pe aer sau preludiul meditatiei tulburate. in Poezie si epoca. Novi Sad: Libertatea. Functia spatiala a ochiului in poezia lui Nicu Ciobanu Motto: "Se-nchide ochiul si intimplarea odata cu el" (Nicu Ciobanu, intimplarea cea mare, IV). in peisajul liric bogat al literaturii de limba romina din Voivodina, poezia lui Nicu Ciobanu este una a intoarcerii spre interior, reprezentind mai curind modernismul neoexpresionist, structurat in jurul unor motive literare (puiul de cuc, cuvintul, lumina, intunericul), intre care se distinge motivul ochiului. Caracterizarea facuta de catre Catinca Agache este sugestiva in ceea ce priveste conturarea locului pe care poetului il ocupa in lumea artistica din care face parte: "Voce distincta a generatiei optzeciste a Voivodinei, el este autorul unei lirici hyperlucide a problematicii existentiale, a adevarurilor pline de incifrari ale realului. Opera sa transcrie o stare poetica zguduita de seisme, declansate de zbaterile creatorului aflat in cautarea unor certitudini, unor repere morale si umane. Utilizind ca pretext poetic ideea, el converteste in poezie scene din realitate, mergind spre deslusirea semnelor acestora" (Agache, 2010: 297-298). Volumul Om singur visind4 este compus din doua parti - intimplarea cea mare, care cuprinde saisprezece poeme si Alte intimplari marunte, prin care se raporteaza la univers prin intermediul intimplarilor cotidiene. Prima parte este un adevarat poem fragmentat al "ochiogoniei", al nasterii si functiei ochiului pornind de la simbolistica generala pina la experienta personala; fiecare din cele saisprezece poezii contine, cel putin o data, motivul literar (totodata filozofic si mitologic) al ochiului, recurenta care probeaza proteismul sau. Astfel, el este "simbolul perceptiei intelectuale", dar ca reprezentare si functie in culturile lumii, exista "ochiul fizic, in functia lui de receptare a luminii; ochiul frontal - al treilea ochi al lui Shiva; in sfirsit, ochiul inimii, acestia din urma receptind amindoi lumina spirituala" (Chevalier si Gheerbrant, 1995: 362). Prima poezie a ciclului are o nota contestatara, in care Evanghelia dupa Luca - asadar sacrul traditional - nu e demna de incredere, intunericul zidurilor conventiei sufoca incet libertatea, singur "ochiul se-nalta tacut, cum cuvintul/ se-nchide intr-o carte" (intimplarea ce mare, I, p.7). Secondind impulsurile adinci ale naturii umane care tinteste verticalitatea, inaltarea, ochiul apare, in poezia lui Nicu Ciobanu, nu doar ca instrument al accederii cosmosului, ci ca vis celest si energie prima care provoaca desprinderea de teluric, pentru ca "nu este o inchipuire inaltarea ochiului" [...] / Uitasesi acel/ colt de cer, desenat deasupra unui cer,/ o linie in cadranul unui ochi si atit" (Ibidem, II, p. 8-9). Chiar daca, asa cum poetul marturiseste, efortul inaltarii ochiului - cu tot ceea ce simbolizeaza el - nu e deloc usor, rind pe rind, cautind lumina si inaltul, ochiul capata identitate proprie, se desprinde de biologia unui tot: "De-am putea gasi,/ un ochi cu stea alba-n frunte,/ un ochi pe care sa-l/ asezam la intrarea in casa, fireste" (Ibidem, III, p. 11), - simbolistica a ochiului frontal adus din sacru in mundan, iar risipirea lui tacuta este nascatoare de spatiu. Odata aceasta independenta cistigata, el devine interlocutor, care dubleaza pasnic ori provoaca natura umana: "Acel tinut, zic eu, trebuie sters/ din amintire./ Sa nu ramina decit citate,/ zise ochiu" (Ibidem V, p. 14) sau "Hai sa te cautam pe tine, ochiule-drumule" (Ibidem VI, p. 16). Des invocata "intimplarea cea mare" e intimplarea-cheie, care marcheaza intr-un fel sau altul, destinul si este umanizata prin ochi, care are functie de personificare. Dincolo de intimplarile in rezonanta cu cosmosul, exista aparent micile intimplari (dar covirsitoare pentru fiinta umana) ale vietii afective, in care ochiul este receptacol in care se rasfring si se interiorizeaza lumina si timpul: "Si totusi, o risipa de lumina si timp/ e asternuta clandestin in ochii tai// [...] numai ca uneori ochiul tau, dezbracat de inserare,/ incepe jocul reintregirii cu tinutul umbroaseloe/ lumini" (Ibidem VII, p. 18). Frumoase versuri traduc alunecarea spre un alt anotimp al fiintei, spre o alta desprindere, in care zborul devine prabusire: "ne incinta tacerea umbrelor si tu/ te prabusesti gemind de parca o toamna candida/ iti ofera locul de unde incepe despartirea/ ochiului de trup" (Ibidem VIII, p. 20). Ochiul este infinitul, dar si contur restrictiv; in termenii simbolisticii, "Ochiul lumii este si deshiderea din virful domului, poarta soarelui, care este privirea divina ce imbratiseaza cosmosul, dar si trecerea obligatorie pentru iesirea din cosmos" (Chevalier si Gheerbrant, 1995: 364), ochiul devenind spatiu-prag, mediere intre segmentele spatio-temporale ale lumii: "Va trebui sa treci pragul// Mai intii vei incerca sa ramii inca/ putin in interiorul ochiului" (Ciobanu, 1984: 22). Tot in tonalitati emotionale, ochiul pastreaza, recupereaza si pierde din nou spatii in raport cu memoria afectiva: "Si ochii tai - amintirea pierduta/ si acum regasita in acest tinut// [...] Ai vrea sa poti reincepe jocul/ si ochii din nou sa-ti creasca peste zapezile astea/ stinse si calpe, sa mai treci cu mina prin/ iarba crescuta pina la geam - crestind/ eterna cursa a reintoarcerii noastre, postume" (Ibidem X, p. 24-24), intr-un peisaj mai curind interior, avind ca pretext exteriorul. Anotimpurile invocate sunt cele ale zapezilor si ale frunzelor toamnei, ale ochiului neiubit in miezul caruia ploua (p. 43); ochiul simbolizeaza efortul depasirii unor anotimpuri interioare ale infrigurarii si insingurarii: "Ochiul tau,/ trecind pe sub timidele miscari de aer,/ tresare invelit in secularele zapezi" (Ibidem XIV, p. 31) sau "Ninge, desi nici pentru zapada nu mai avem loc,/ ochiul se scutura mai greu de atita fulg/ si noaptea asta se descalta de amurg" (Ibidem XV, p. 32). Chemarea este respatializare, asadar recuperare a unui trecut dorit: "Pierdutul ochi si bradul/ si zorile tirzii te cheama.// Numai revarsarea ochilor tai peste frunze/ tacute si oarbe, numai pamintul asta putred/ ne mai are [...]// Pe unde sa mai treci cu ochiul facut umbra?" (Ibidem XVI, p. 33) Pierdere, regasire, uitare, nostalgie - totul este captat in spatiul emotional al ochiului. Pentru ca "in poezie " fuziunea " structurilor continutului cu cea a expresiei se face in momentele manifestarii, asa cum se prezinta ea cititorului" (Greimas, 1975: p. 297), motivele poetice sunt aparitii mai curind spontane prin care se coaguleaza sensul textului. Inima si ochi se contopesc, ca "organ al viziunii interioare, si prin urmare o exteriorizare a ochiului inimii" (Chevalier si Gheerbrant, 1995: 363), astfel ca rezonanta durerii se intoarce din afara spre launtru: "Plesneste ochiul/ in mine ca o fiara ranita" (Ciobanu, 1984: 12). Receptor al luminii (dar si al intunericului - soarele si luna), ochiul identifica si ordoneaza spatii exterioare, avind capacitatea de a le crea el insusi, din sine: "Ochiul tau, ascuns intr-un alt ochi,/ se face mai rece, tot mai rece" (Ibidem, II, p. 8) sau "Aproape ca de-o vesnicie acelasi ochi/ se-ntinde peste ochi si ce splendoare e sculptata/ dintr-o mare intimplare" (Ibidem, IV, p. 12). Figuratia independenta capata conotatii ezoterice, combinind simbolistica cercului (perfectiunea divina) cu cea a luminii si a ochiului care mediaza accesul la cosmos si la sensurile ascunse ale lumii: "in traditia masonica, ochiul simbolizeaza in plan fizic Soarele vizibil de la care emana viata si Lumina; in plan intermediar sau astral, Cuvintul, Logosul, Principiul creator; in plan spiritual sau divin, pe Marele Arhitect al Universului" (Chevalier si Gheerbrant, 1995: 366). Astfel, schitind un ritual al patrunderii in lumina, "Un cerc trebuia desenat in acel aer./ fireste cu o lumina cernita si abia apoi,/ in interiorul acelei lumini, un ochi - / un singur insemn al timpului" (Ibidem, IV, p. 12). Desprinderea ochiului de totul biologic e si "satanic zbor" in poemul VIII, care imita gestul luciferic. Ochiul ca instrument de comunicare participa la viata cetatii: "Se zice ca regele moare. Dar,/ cum sa moara un rege si cine sa mai/ cinte-n flautul imputit,/ ochiul la cine sa mai strige" (Regele moare, p. 50). Tot conform Dictionarului de simboluri al lui Chevalier si Gheerbrant (p. 362), cei doi ochi reprezinta lumina si intunericul, soarele si luna, alternantele fundamentale ale cosmosului, dar si ale naturii umane: "in umbra lunii/ o c h i u l / se stinge si se-aprinde deasupra/ codrilor de brad.// [...] O c h i u l/ se-ncheaga si strigatu-i sublim/ aspira la scaunul greierului clandestin" (Ibidem, XI, p. 26), nasterea ochiului ca individualitate petrecindu-se in absenta luminii solare, intr-un peisaj misterios sublunar care face totul posibil. Ochiul-inima este capabil sa redimensioneze nefericirea trecutului: "si-n inima un alt ochi puteai sa ai" (Ibidem XVI, 34); ochiul in ochi, ochiul in inima, ochiul in piatra ca inima a ei: "Un om visind se joaca cu vintul,/ cu ochiul pietrei cazute dintr-un visin/ adormit" (Crezind ca e cu neputinta altfel, p. 41) este o localizare aparent inedita, dar fireasca in raport cu simbolistica universala si cu neoexpresionismul, care face din arta instrument de de raportare la absolut. Alaturi de ochi, cuvintele din cimpul semantic al verbului "a privi" potenteaza semnificatiile sale; astfel, un poem din cea de-a doua parte a volumului se numeste Urmarind cu ochii zborul candid de vrabie, altul - Imagini din viata unui ochi, o poezie a mirarii: "Din pleoapa ta tisneste acum mirarea" (p. 37), ori - Aceeasi imagine privita altfel in care o experienta esuata este reluata cind "Nu te mai crezi profet" (p. 38), caci eternitatea lui permite existente si reluari proteice. Traind sub obsesia timpului, ochiul nu este doar creator de spatiu in lumina si in intuneric, ci si ceasornic metaforic: "Dar, unde e aerul ce aer nu e,/ unde frunza si calul si ochiul cu/ ceasul din el" (Ibidem XII, p. 28). Absenta lui creeaza nelinistea care anunta destramarea. Virtualitati si realitate se contopesc in structuri create ori, dimpotriva, absorbite de ochiul recuperator, echivalent al cuvintului artistic: "Tonalitatea trairii sentimentale cauta si produce o viziune in concordanta cu realitatea chiar si atunci cind realitatea ca materie bruta este data; configureaza un mod de a fi al realitatii, cind incidental, cind substantial, in care simtamintul poetului se vede justificat si inevitabil, in care el rasuna, se amplifica si se acutizeaza, in care se conformeaza si se structureaza; in sfirsit, in care se exprima" (Amado, 1982: 17). Ochiul este viata capabila sa se regenereze mereu: "Sa-i taiem ochiului/ ochiul. Din el vor iesi viermii umflati/ de-atita ploaie si simburele putrezit/ incolti-va" (Ciobanu, 1984: 29) sau "imi spui ca ochiul tau, cumparat la o/ licitatie de niste macelari,/ creste cu inima-n pamint si, invelit de mucegai,/ a dat sa-nverzeasca-n/ verde-galben, alb si verde (Ibidem, p. 39), iar cromatismul tonic este menit sa estompeze monotonia albelor zapezi ce presara acest volum, astfel ca moartea nu e decit un nou inceput, o etapa germinind o noua viata. Bibliografie Agache, Catinca, Literatura romina din Voivodina, Ed. Libertatea, Panciova, 2010. Alonso Amado, Materie si forma in poezie, Ed. Univers, Bucuresti, 1982, in romineste de Angela Teodorescu-Martin, Prefata de Mihai Zamfir. Chevalier, Jean si Gheerbrant, Alain, Dictionar de simboluri, vol. 2, Ed. Artemis, Bucuresti, 1995. Ciobanu, Nicu, Om singur visind, Ed. Libertatea, Panciova, 1984. Greimas, A. J., Despre sens. Eseuri semiotice, Ed. Univers, Bucuresti, 1975, Text tradus si prefatat de Maria Carpov. Zborul imaginilor dementiale in poezia lui Valentin Mic Motto: "Realitatea din poezia nouazecista e mai putin trucata decit cea din poezia generatiei noastre. Zidul de metafore optzecist e darimat si in locul lui cladit un alt zid, in care primeaza perceptia frusta. Poezia e traita direct, la un mod paroxistic." Nichita Danilov Poezia din Voivodina, incepind cu anii optzeci ai secolului trecut, trece printr-o transformare substantiala, continuind fenomenul poetic inceput de optzecisti, descoperind noi modificari la nivelul frazei si aducind o noua viata limbii si literaturii romine din Voivodina. Destinul poeziei generatiei noazeciste voivodinene este conturat in marea parte de profesorul de liceu Ion Berlovan, profesorul de limba si literatura romina al aproape tuturor poetilor nouazecisti din Voivodina. Fiind un uluitor model de conducator, a descoperit elevilor sai arta si frumosul in arta si de aceea, fostii elevi ai lui, tinerii condeieri, poetii voivodineni nouazecisti de azi, aflati in cautarea unui sens existential, incep sa descopere cele mai inalte si cele mai luminoase mistere ale "meseriei" de a face poezie. Din aceasta generatie, avind o "forta creativa originala" (Lia Magdu), se desprinde Valentin Mic, care, in momentul aparitiei in tabela poetilor din Voivodina, a stirnit un interes deosebit in critica literara contemporana de aici. Este apreciat ca un poet care "isi anunta, inca de la inceput, modelul imbratisat, axat pe autoironie, paradox" (Agache 2010: 346), incit stirneste interesul iubitorilor de poezie suprarealista, imbibata cu "imagini dementiale" (ibidem), aducind in fata cititorilor si un nou model de a percepe limbajul poetic. Viermii, broastele testoase, liliecii umflati, "ciudatele mele intestine" (Destin de prada), crocodilii turmentati, bufnitele chioare, viziunile cosmaresti, societatea bolnava de sfirsit de mileniu, guvernele corupte, barcile visatorilor naufragiati, "orbul care isi scoate ochiul" (in cautarea eternei lumini), toate sunt comentate in versul lui Valentin Mic inca de la primul volum de poezii, prin care s-a produs si debutul sau editorial, in Zborul cuvintelor spinoase (1996), dar si in volumele de mai tirziu - Sfintirea usii (2001), La dans cu ciufulitul (scris impreuna cu Marioara Baba 2004), Virgula (2009), Casa palcena (2011). Daca citim cu atentie poezia lui Valentin Mic, ne dam seama ca nu exista o tema comuna niciunui ciclu, fiecare poezie are un intreg al sau, nu exista un punct de plecare de la care putem incepe analiza acestor poezii, toate poeziile aduc in sine o noua poveste, un nou vis, o noua speranta, o noua amintire. Fiecare poezie are farmecul sau si fiecare poezie aduce in sine o poveste care se termina odata cu ultimul vers. Daca in poezie se simte, ca in mini-naratiuni, o introducere, o intriga, desfasurarea actiunii, incheierea este aceea care socheaza, care contrazice tot ce este spus initial: "Am taiat ceapa,/ Eu si cu Tata/ si cu inca unul ca noi,/ pe care din politete/ l-am poreclit Celalalt./ Eu am taiat-o din spate,/ Tata din curiozitate,/ iar Celalalt/ considerindu-se/ mai in virsta/ decit sabia si cutitul/ a prajit-o pe a sa/ intrebindu-se/ pentru cine stie/ a cita oara:/ De ce nu mor/ cepele plingind?/ (Taierea cepei). O poezie plina de simboluri, de cuvinte si sintagme inedite care imbratiseaza multiple semnificatii, descopera o lume unde personajul central este insusi El - Poetul - Omul, iar celelalte personaje sunt Tata, Celalalt, strainul albastru, bunica, Terra, iubita, embrionul nedorit - poetul pendulind intre prezent si viitor, in asteptarea zilei de miine. Daca in volumul de poezii Sfintirea usii poetul cauta societatea, pe cineva sa fie alaturi de el intr-o vreme vitrega, considerind ca "bine e sa ai gradina/ si putina umbra de om!" (Dac-as fi... nor), in volumul Casa palcena poetul tinjeste dupa singuratate, pentru a fugi de lume si de tarele ei: "M-am nascut singur/ si singur ma voi asterne/.../ Pina atunci/ stau la o parte,/ in coalitie strinsa cu propria-mi viata/ si fug de birfele babelor/ cu elanul sperantei/ in ziua reinvierii" (Ignoranta). Volumul de poezii Casa palcena, este dedicat de poet comunitatii etnice a palcenilor in curs de disparitie, fapt care l-a determinat pe Valentin Mic sa scrie un sir de poezii in care vorbeste despre destinul lor. Despre intentia lui, insusi autorul scrie ca "acest volum se indreapta spre partea luminoasa a realitatii zilnice" (Casa palcena, p. 6) a acestui popor care a venit "de undeva,/ calare pe coasta sesului statornic al/ Voivodinei", aducind "stoluri prevestitoare ale unor noi sosiri" (Casa noastra). Ideea se continua si in urmatoarele poezii, descoperind prin versuri sincere si moderne originea acestui popor: "imi zise batrinul Kalapii/ ca se trag de prin Caucaz.../ S-au perindat printre bulgari,/ apoi s-au abatut la Dudestii Vechi.../ si mai la urma,/ dupa ce s-au saturat/ de hoinaritul lor secular,/ au batut parul intre doua ape..." (Casa palcena). Simbolistica acestei case a palcenilor este legata de simbolistica luminii (soare, foc, vint proaspat, minune) si de simbolistica drumului parcurs de cei care "au venit de undeva/ urmind vuietele vintului iernatic". Simbolistica luminii, la rindul sau, este prezentata in legatura cu casa (fara casa nu exista masa, mincare, "multi copii din flori"). O casa este plina de viata "cind prin usile ei/ intra adierea vintului proaspat/ izbit de aripa de fluture/ si impletit de jur-imprejur/ cu trei fire catifelate,/ smulse din respiratia fecioarei" (Casa fictiva). Iar drumul prin "tinutul panonic" cunoscut de "ghidul terestru", de un anum Vasilcin care este pentru palceni un fel de Mesia, care "dadea cite o mina de ajutor,/ un lemn de foc, un litru de lapte,/ putin soare in fereastra" (Casa palcena). Drumul palcenilor este un drum al vietii, cu motivul nasterii si al stingerii lor de pe pamint. Existenta lor se pune in pericol, incit femeile nasc copii din flori "ce se asemanau toti ca unul,/ cu niste turturi ascutiti/ si rezistenti la tot felul de calamitati/ si boli contagioase" (Purificarea). La fel simbolul curte "ingradita de cuvinte,/ si gropi sentimentale poate fi un loc de trai si daca "nu e nici indeaproape/ asemanatoare curtilor boieresti" (Curtea), atunci masa unde se maninca "hrana gustoasa" este aceea care descopera un "eveniment gastronomic/ de proportiile imaginarului" (Palcenii nu mor de foame). Alegerea locului unde trebuie facuta casa era o conditie prioritara pentru omul societatii palcene, conditie ce trebuia sa urmeze preceptele simbolice ale vremii si sa nu se abata cu nimic de la normele impuse de comunitatea respectiva. Astfel, erau implicati atit factori pragmatici, cit si factori de natura magico-religioasa - "ritualurile casnice" totul pentru o buna siguranta a locuintei in care e primit poetul la un "ospat" care l-a determinat sa uite totul si sa se considere ca a "absolvit pe nevazute/ examenul de cosmopolit" (Palcenii nu mor de foame). Prabusiea ecologica a societatii si a speciei umane este pusa pe primul plan in unele poezii ale lui Valentin Mic, poetul cautindu-si sursa de inspiratie in cele mai actuale mode ale show business-ului, spre care poetul se uita cu un fel de amaraciune. O societate in care se asculta "cintecele lui Lady Gaga,/ dupa care ametesc copiii/ fara a consuma marijuana/ ori droguri sinistre" (Doamna cu baston incirligat), televizorul pentru poet a devenit o masina care transforma copiii in "roboti teleghidati" care-i duce in prapastia vietii, condusi de "doamna cu baston incirligat,/ cu peruca si silicoane,/ pearcing la buric si-n limba/ si cu o sfoara lunga in miini..." Valentin Mic, "inzestrat nativ cu o sensibilitate acuta [...] pentru a se apara, se revolta in speranta ca va gasi o ordine spirituala care i se potriveste" (Mocanasu 1997), descopera un univers al sau original, erotizat, in care oamenii lupta "cu vijeliile balcanice" si cu primejdiile erei globalismului, dar cuprinsi de nostalgia fata de satul natal in care se maninca "fasole rosie" si "boabe fierte de porumb" si in care apare bunicul, personajul care devine punctul de legatura cu satul sau natal. Cuvintul, o punte de legatura intre ideile si imaginile poetului si fila alba de hirtie, este luat drept simbol in poezia Pasind pe muchia cuvintelor, in care sfera de imaginatie a poetului cauta noi universuri de exprimare a sentimentelor, noi cuvinte care modernizeaza discursul sau, creaturile mistice, balaurii cu sapte capete, femei cu trup de leu, toate sunt folosite in functia de ideea pe care poetul o pune in centrul atentiei cititorului. Sintagma "pasind pe muchia cutitului" este transformata in "pasind pe muchia cuvintului", poetul considera ca libertatea folosirii cuvintelor este data de Dumnezeu, el vrea sa fie ce vrea, "chiar proroc, daca e nevoie". Cuvintul ramine pentru poet arma cea mai tare cu ajutorul careia se apara de societatea vremii, de minciuna, de injuraturi, deoarece poetul avind ca arma cuvintul poate fi "primul si ultimul,/ tot si toate", poate fi "rege si supus,/ eretic si credincios,/ figura biblica", poetul astfel poate ramine oricid "stapinul cuvintului scris", pentru a-si "salva gindul/ de sclavia metaforei" (Sindicalista). Suprarealismul este prezent pe tot parcursul poeziei lui Valentin Mic: "Odata, ciinele fetelor/ imi inghitise degetul vagabond,/ dorind sa-si scarpine, in tihna,/ impresiile bine fixate de interior./ Ciinii pretentiosi se bucura si astazi" (Cea a degetului), fixind imagini naturaliste, dementiale unde apare la suprafata vidul fiintei, degenerarea ei. in opera lui apare o lume intreaga de retori si demagogi, de agenti guvernamentali, de functionari parazitari, de jurnalisti inculti, o clientela degradata: "inchide ochii/ ori te dau afara din piesa!/ Actorii-si vopsisera parul, miinile si creierul,/ si cerul deodata devenise multicolor,/ ca marul ce-l roade/ fecioara bolnava" (Spectacole regresive si piese cenzurate) sau "spectatorii din ultimele rinduri/ au ros toate scindurile ce acopereau peretii umezi", unde constructia personajelor, in zamislirea destinului si a comportamentului lor, a pornit de la o doctrina estetica, in cazul de fata naturalismul, metamorfozat in structuri artistice postmoderne. Prezentarea cruda a bolilor sociale apare ca o lectie de morala. Omul trebuie sa se fereasca de vicii care pot sa-l conduca la degradare fizica si sufleteasca. "Vraja sufletelor spinoase" pe care poetul vrea s-o anuleze prin evadarea sa in satul sau drag, in care "casa si linistea sufletului" il inspira si il conduce cind intr-un plan real, cind intr-un plan oniric, devine un leitmotiv al poeziei lui Valentin Mic. Temele romantice: visul, "ambianta nocturna", "coloana neinfinita", "sfintirea usii", "strazile sperantelor pierdute" (Cuvinte incrucisate), "bucuria inceputului" (Cuvint inainte), "strazile copilariei", "zimbetul suspect al razelor de soare" (in cautarea eternei lumini) sunt, in poezia lui Valentin Mic, puse in vesnica lupta cu modelele si ideile suprarealiste care se intrepatrund si se combina in asa fel incit poezia lui devine novatoare, inedita, originala fara a pierde marca autohtonismului in literatura de limba romina din Voivodina. Bibliografie: Agache, Catinca (2010). Literatura romina din Voivodina. Panciova: Libertatea. Agache, Catinca (2005). Literatura romina in tarile vecine. 1945-2000. Iasi: Princeps Edit. Bordeianu, Catalin, Ioan Baba (1998). Antologia literaturii si artei din comunitatile rominesti. Volumul I. Banatul iugoslav. Iasi: Editura Institutului National pentru Societatea si Cultura Romina. Copcea, Florian (2002). Scurta istorie a poeziei rominesti din Voivodina. Vol. I. Timisoara: Lumina. Mic, Valentin (2001). Sfintirea usii. Panciova: Libertatea. Mic, Valentin (2011). Casa palcena. Panciova: Libertatea. Micu, Dumitru (1995). Scurta istorie a literaturii romine. II. Bucuresti: Iriana. Popa, Stefan (1997). O istorie a literaturii romine din Voivodina. Panciova: Libertatea. . Locul edenic in poezia lui Ion Balan - codrul banatean Motto: Nu ma dor durerile stinse/ nici lacrimi n-am pentru dureri -/ le-au stors umbre de iubiri invinse/ sub voalul vesnicei taceri" (Ion Balan, Azi, "Lumina", nr. 3/ 1953). Literatura romina din Voivodina a luat nastere cu ceva mai mult de jumatate de secolin urma, este o literatura relativ tinara, insa in acesti ani, de la primele scrieri pina astazi a marcat o adevarata evolutie artistica pe plan estetic si in cautarea identitatii nationale. Aceasta literatura a aparut ca urmare a unor indelungate si diverse traditii culturale de peste un secol si jumatate, cu radacini in folclorul poporului romin de pe aceste meleaguri, in activitatea asociatiilor si institutiilor culturale din aproape toate satele rominesti din Voivodina, intr-un numar mare de scoli cu predare in limba materna si prin infiintarea a unui numar impozant de ziare si reviste. in anii postbelici, literatura din Voivodina a parcurs o cale ascendenta, cuprinzind toate etapele artelor, in general si ale literaturii, in particular. in anul 1947 a aparut suplimentul saptaminalului "Libertatea" numit "Libertatea literara" al carui redactor a fost Vasko (Vasile) Popa si apoi, in 1947, se infiinteaza revista "Lumina", care l-a avut in frunte tot pe Vasko Popa. Tot ce s-a produs pe plan artistic, literar si cultural in cele cinci decenii este legat de aceste publicatii. Vasko Popa s-a retras, in 1948, din literatura romina si s-a consacrat scrisului in limba sirba, devenind unul dintre reprezentantii de seama ai poeziei fostei Iugoslavii, dar si europene. Aceasta poezie a lui Vasko Popa a influentat intreaga evolutie a literaturii romine din Iugoslavia. Deci poezia publicata in Voivodina, dupa acest mare poet, "are o valoare remarcabila, spre deosebire de proza scrisa pina acum, care poate ramine in literatura romina din Banatul sirbesc doar ca o valoare documentara" (Popovic 2004: 5). Ne gasim la o rascrucere de drumuri dintre literatura sirba si cea romina. Poezia romina din Voivodina recurge pe de o parte la modalitati clasice, traditionale, iar pe de alta parte, se indreapta spre un limbaj poetic modern. Perioada postbelica se caracterizeaza printr-o efervescenta spirituala fara precedent, concretizata prin fondarea primei miscari literare si culturale, paralel cu intemeierea unor institutii de invatamint, religioase si culturale. Viata literara a fost influentata de citeva momente foarte importante: crearea Uniunii Culturale a Rominilor din Voivodina (1945), aparitia presei literare (1947) si a unor periodice rominesti (1945), infiintarea primei edituri rominesti (1945), programul in limba romina al postului de radio Novi Sad (1949); constituirea Societatii Literare a Elevilor Internatului Romin (1945) si a Liceului Romin Mixt din Virset (1948), fondarea invatamintului superior in limba romina (1956), urmate de constituirea Societatii de Limba Romina. Toate acestea au conturat cadrul cultural in care s-a afirmat scriitura in limba romina, poetii, prozatorii si publicistii. Uniunea Culturala a Rominilor (1945) a luat nastere la initiativa lui Vasko Popa, care prevedea "publicarea unui ziar saptaminal, tiparirea cartilor..." in limba materna. Astfel, la Virset a aparut primul ziar in limba romina, "Libertatea", sub redactia initiala a lui Aurel Gavrilov. Dumitru Micu afirma despre acest ziar ca este primul "ferment al miscarii literare rominesti din fosta Iougoslavie" (Micu 1995: 262) care a coagulat intelectualii romini, condeieri care au debutat in revista interbelica "Nadejdea" (Ion Balan). Literatura de expresie romineasca din spatiul multicultural al Banatului iugoslav s-a nascut dupa 1945. incercarile precursorilor, inserate in paginile unor reviste si ziare ale vremii, n-au format o literatura, constituind doar ticluiri sub influenta folclorului in grai banatean sau in limba literara. inscrisa pe linia traditionalismului tirziu si a autohtonismului, poezia si proza anilor '50 a incercat sa acopere golul literar interbelic si sa deschida din nou usa cuvintului literar rominesc, pierdut atunci. in contextul dur al proletcultismului, literatura pe linie traditionalista a anilor '50 a reprezentat "o forma agresiva de cultura in limba romina" (Agache 2005: 110). Primele carti originale de dupa cel de-al doilea razboi mondial sunt: Cintecul satului meu de Ion Balan, in zori de Mihai Avramescu si Drum prin noapte si zi de Radu Flora. Volumele aparute in perioada 1946-1953 sunt: Aprindeti moara, tatru (1948), Drum spre adevar, poeme (1950), Dacia Felix, teatru (1952) si Tinerete frinta, roman (1953) de Mihai Avramescu; Brazde-n primavara, poeme (1950) si Flacari in noapte, nuvele si schite (1953) de Ion Balan; Poeme cu lumina (1950) si Crucea, roman (1951-1952) de Radu Flora; Cintecul tineretii, poezii (1948) si Lacrimi si roze, poeme (1953) de Florica Stefan. Mai tirziu, dupa citeva decenii, o mare marte din poezia si proza inceputurilor au fost selectata in antologii de autor, "parte care a reprezentat firul de continuitate in evolutia literaturii romine din acest areal" (ibidem: 111). Scriitorii perioadei cincizeciste din Voivodina au abordat majoritatea genurilor literare, fiind fondatori in toate directiile incercate. Florian Copcea in cartea Scurta istorie a poeziei rominesti din Voivodina scrie ca "primele texte literare in limba romina apar in Voivodina odata cu primele publicatii. Flacara limbii romine (conservata cu sacrificii inimaginabile), a dogorit vesnic in inimile "instrainatilor". De-a lungul timpului, poezia din aceasta zona fertila a unui climat liric original, a suportat, cum era si firesc, "cosmetizari" dintre cele mai interesante" (Copcea 2002: 6). Cind este vorba de poezia anilor '50 , aceasta linie clasica, traditionalista, este caracteristica liricii primei generatii de scriitori din Voivodina, cel putin pentru prima etapa de creatie. in cadrul acesteia, satul semnifica "locul geometric, unic, ridicat la etalon universal" (Agache 2005: 110). Unul dintre primii scriitori ai generatie anilor '50 este Ion Balan, "un apologet al tacerii" (Flora 1971: 125), s-a nascut pe data de 10 iunie 1925 la Iablanca intr-o familie de agricultori. Scoala primara o termina in satul natal intre anii l932 si 1936. Trece la Virset, unde se inscrie la liceu. Urmeaza scoala de invatatori din Virset, pe care o termina in 1945. in anul 1956 isi ia licenta la Scoala Pedagogica Superioara din Zrenianin, urmind cursurile de limba si literatura romina. Din anul 1946 pina in anul 1948 lucreaza ca invatator la scoala elementara din Ritisor. in curind paraseste acest post de munca, trecind la Virset. in anul 1948 primeste postul de jurnalist la saptaminalul "Libertatea" si mai tirziu este redactor la revista "Bucuria pionierilor". incepind cu anul 1956 este redactor responsabil la revista "Lumina" din Virset, mai tirziu din Pancevo. Simultan, din 1952 si pina in 1963 tine cursurile de limba si literatura la liceu si la scoala de invatatori din Virset. Blindetea peisajului banatean, care este tema majora a intregii generatii cincizeciste din Voivodina, este constanta liricii lui Balan, apreciat din acest motiv ca "intimist" (ibidem: 11), de catre Radu Flora. Ion Balan a fost unul dintre fondatorii Societatii de Limba romina din Voivodina, unde a fost denumit secretar intre anii 1962 si 1968. A fost presedintele activului literar pe linga Societatea de Limba Romina si membru al consiliului redactoral al bibliotecii Comunei Literare din Virset (KOV). Scriitorul, poetul si publicistul Ion Balan a debutat cu poezia S-au dus, in revista Nadejdea, in decembrie 1938. Activitatea sa de ziarist incepe la ziarul "Libertatea", unde ramine intreaga viata, fiind legat de acest cod al rominismului de dincolo de Dunare. Sub pseudonimul Ion Paduraru semneaza versurile in acest saptaminal, participind activ la infiintarea Cercului Literar Lumina, la Costei. Poezia de inceput este tributara discursului narativ ce reda aspecte din viata satului, fiind un transfer estetic al unui model social. Poeziile de inceput ale lui Ion Balan din punctul de vedere al discursului sunt narative, retorice si "lipsite de substanta lirica" (Agache 2010: 117). Aprecierea critica a poeziei lui I. Balan orienteaza estimarea spre poezia clasica traditionalista. Apar elemente locale, dar universal valabile: ape line, deal, codru, nume de sate (Iabuca, Salcita). Sub influenta lui St. O. Iosif si George Cosbuc, avind influente din Vlahuta, Slavici sau Girleanu poetul "frizeaza pastelul cu populatie florala, un fel de cintece pentru elementele naturii: stropi de ploaie, roua, anotimpurile. Peisajul este codrean, de o cromatica slaba: amurg de arama, nori albi, dalbi stupi, cioburi senine, luna palida si rece" (Popa 1997: 48). Satul este tema majora a primului volum de poezii, Cintecul satului meu, care apare la Virset in anul 1947 si care-l anunta, "cel putin din punctul delimitarii tematice, pe prozatorul Ion Balan de mai tirziu" (Rosu 1989: 35), iar versurile sunt dedicate taranului in maniera poporanismului intirziat. Ioan Flora il apreciaza drept "un apologet al tacerii" (Flora 1987: 125). in cel de-al doilea volum de poezii, Brazde-n primavara (1952) care a aparut la Editura Fratie si Unitate, apar versuri de o banalitate scolareasca, lipsite de orice fior poetic, poetul incercind sa descopere poezia, tinind cont doar de rima, dar cade in prozaism banal: "Am trecut, pe poteca am trecut,/ dimineata in tril de ciocirlie/ mi-a fluturat de graba un salut// si-n soare s-a pierdut zglobie" (in pragul diminetii). in poemul Albu, scris impreuna cu Radu Flora, in 1952, unde sunt prezente motive, teme si idei specifice liricii postbelice si universului rustic, poetul incearca sa poetizeze ideologia comunista, sa creeze mituri noi si aceasta se realizeaza printr-o folclorizare fortata a versului, apelind la cuvinte traditionale din creatia populara: sat, glie, busuioc in floare cu miros de sinziana, si albastru de cicoare, rasarit de soare cald, etc. "Convertind toate aceste elemente in versuri cu implicatie ideologica poemul suna fals, nefiresc [...]" (Rosu 1989: 50). Ion Balan, mai ales prin prozele sale, s-a facut cunoscut unui public mai larg, fiind tradus in sirba si maghiara, dar primele volume de poezii amintite ale lui Ion Balan, se deosebesc in mare masura de versurile de mai tirziu ale poetului care n-au fost cuprinse intr-un volum, dar au fost publicate in Opere alese I. in aceste versuri publicate intr-o editie reprezentativa ingrijita de Radu Flora, "vibratiile lirice ale lui Ion Balan se inscriu pe un orizont real, distinct, incarcate de perseverenta eului si a raporturilor armonioase cu vorbirea si tonalitatea care ne comunica, in primul rind, o plasticitate fireasca a imaginii" (Almajan 1987: 14). Cum am mai amintit, debuteaza cu versuri semnificative ca structura si tonalitate, specifice epocii postbelice, celebrind socialismul si revolutia cu imagini din universul rural. in poezia erotica apar accente eminesciene, blagiene si argheziene. Poezia Pentru vers, publicata in "Libertatea Literara" in aprilie 1946 este inspirata de mutatiile ce avusera loc pe plan social si spiritual in viata taranimii cintind infratirea si solidaritatea popoarelor si nationalitatilor din Iugoslavia eliberata. "Zboara,/ Vers banatean./ Soim de gind,/ Spre zari de primavara, zboara/ Si cinta/ Viata/ De taran/ Sarac argat/ Si nevoias" (Pentru vers). Poetul scrie versuri clasice, imbinate cu motive folclorice si de tip maiakovskian, imaginile care predomina sunt primavara si soarele: "Cu primavara-n brate/ Si zimbet plin de soare.../ Sau e primavara cu soare, /Cu aer de cristal". Poetul, la inceput, in perioada tineretii, este plin de iluzii, dar mai ales de deziluzii, in aceasta etapa, poetul cinta peisaje cu locuri comune, nedefinite si cu poante intime: "Spre orizontul departat/ un cird de rind/ unele urmaritc de ochii mei au zburat.../ Sunt iluziile mele..." Mai tirziu, Ion Balan abandoneaza poezia si incepe sa scrie proza scurta. Schita Lemne pentru Kulturbund apare pe coloanele "Libertatii Literare" inca in anul 1946. Opera lui de prozator cuprinde circa 40 de schite si nuvele (unele foarte vaste). Cele trei volume de proza, aparute la mare distanta de timp - Flacari in noapte (1953); Drumuri si nori (1960) si Ninalb (1967) - marcheaza evolutia ideologica si artistica a scriitorului. Aceasta proza are o tematica taraneasca, unde autorul introduce figuri de intelectuali din lumea satului, dar si a orasului. Proza lui Ion Balan se caracterizeaza prin tratarea vietii taranilor "de la codru", din apropierea Virsetului, unde traiesc oameni aprigi, cu idealul dreptatii in suflet. Scriitorul abordeaza satul banatean intr-o manierea directa, fara a-l idealiza. El nu ilustreaza faptele si oamenii in alb-negru, ci priveste evenimentele cu mult realism si simt obiectiv. Lui Ion Balan ii sunt familiare toate ipostazele povestirii rominesti si iugoslave, de la naratiunea de tip folcloric, pina la demersul epic al lui Ioan Slavici, Sadoveanu si Zaharia Stancu. De asemenea, se observa o influenta a realistilor sirbi, de la Stevan Sremac, Branislav Nuiic, Borisav Stankovic, pina la Ivo Andric si Branko Copic. Dovedindu-se cunoscator al satului de codru, autorul intelege in mare parte zbaterile, nadejdile si nazuintele taranului, mai ales in cele in care evoca carari si vai natale rominesti, unde se lasa coplesit de un lirism cald si duios. La Ion Balan, nostalgia lumii rememorate autobiografic nu determina viziunea, ci tensiunea care este iminenta in psihologia colectiva in urma unei evolutii sociale. Ninalb, eroul din microromanul cu acelasi titlu, publicat la Editura Minerva din Bucuresti in anul 1975, un fost argat, cu o puritate morala in suflet, are puterea sa treaca toate obstacolele pe care i le-a insirat in cale viata foarte grea. Din acest punct de vedere, Ninalb este eroul cel mai complex, dar si cel mai complet din toata proza lui Ion Balan. Celelalte personaje, bintuite de doruri si melancolie, recurg adesea la amintire sau la vis, si acest joc cu fictiunea si imaginatia are scopul de a-l capta pe cititor. Ion Balan imbina firesc si cu mare atentie elementele lirice cu cele epice, dind un farmec aparte nuvelelor sale. in povestirile sale retraieste cu nostalgie si cu o incarcatura elegiaca faptele din trecut, dar mai ales copilaria sa. imbinind folclorul cu deosebit curaj, se poate zari si influenta lui Ionel Teodoreanu, a lui Alexandru Macedonski si a lui Cezar Petrescu. in unele nuvele sunt prezentati oamenii umili, dezmosteniti ai soartei cu bucuriile si necazurile lor de pe vremea Iugoslaviei vechi, a razboiului si a anilor de dupa eliberare. Microromanul Ninalb are elemente de film happy-end, unde scriitorul pune accentul pe secventele etice si simbolice. Daca in volumul Flacari in noapte avem cu precadere aspecte tematice carora scriitorul le acorda pondere, in cel de-al doilea precumpaneste naratiunea si tendinta spre o imbratisare complexa in daltuirea momentelor tematice. Alte povestiri sunt scrise pe teme educative: Scoala, Bunicul si nepotul, etc. Naratiunea nuvelelor lui Ion Balan, caracteristice prozei din perioada postbelica, este plina de tensiune si de dramatism. Scriitorul evoca si intimplari din vremea luptei ilegaliste, condusa de comunistii iugoslavi. Aceasta cel mai bine putem vedea in Noapte care nu se uita. in povestirea S-a intimplat intr-o simbata se reconstituie intreaga atmosfera din satele Banatului in timpul celui de-al doilea razboi mondial. Aici, Ion Balan foloseste expresii populare din Banat, preferind lexicul arhaic, ceea ce da culoare prozei sale: a dosadi, paore, a stringe, potor, caruta etc. Nu lipsesc nici cuvintele de origine sirba folosite ca neologisme, care sunt de o larga circulatie pentru banateni, fiind folosite in obisnuitul grai local. Proza si poezia lui Ion Balan scot la suprafata constiinta unei literaturi, care prin naratiune si prin limba folosita se apropie de scriitorii romini moderni. Antologia de poezie a rominilor din Voivodina intr-o zi la Mesici sau Jednog dana u Mesici care este redactata de Ion Balan impreuna cu Milan Uzelac, poarta numele unei poezii a lui Ion Balan in care el a descris mediul in care traiesc scriitorii romini din Voivodina, acel mediu care poarta antinomia sat-oras, padure-pasune, adevar-probabilitate, mediu care poarta-n sine materialul de constructie al poeziilor lui Ion Balan. Poezia lui Ion Balan, care poarta ecouri de blindete a peisajului rural si cu motivul linistii ce caracterizeaza intreaga sa opera literara, devine apreciat, fiind unul dintre poetii afirmati in perioada de inflorire a poeziei rominesti de pe teritoriul Voivodinei. Versurile leit motiv ale poeziei lui Balan pot fi considerate urmatoarele: "Nu ma dor durerile stinse/ nici lacrimi n-am pentru dureri -/ le-au stors umbre de iubiri invinse/ sub voalul vesnicei taceri" (Azi - "Lumina", nr. 3, 1953), unde poetul descopera vietuirea cotidiana intr-o lume plina de mistere care ii sunt destinate de o forta ascunsa, din adincul sufletului. in constiinta poetului apar niste strafulegerari care declanseaza un sir lung de cautari printre dogme, teorii si iluzii asupra adevarului, asupra esentei vietii. Visul e, pentru poet, o fereastra spre lumina, care odata intrerupt, permite unei noi zile sa inceapa, o noua cautare spre necunoscut: "Orasul desteapta indemn si visuri vii/ in ritm de pasi ce se-ntretaie.../ porniri inainte... (Ore matinale - "Lumina", nr. 3, 1953, p. 134). Cu o iubire fata de satul natal, unde Dealul, Valea Mare, Codrul, Fintina, Ulita Mare sunt toposurile ontologice ale poetului, ne descopera, in versuri, un spatiu unic pentru el pe acest pamint unde se gaseste "ca acasa", unde traieste o copilarie paradisiaca si unde simte primele sentimente erotice. imbratisind in poezia sa o tehnica moderna de a scrie poezie, prin abandonarea rimelor traditionale, abordeaza o prozodie cu vers alb si cu ecouri adinci in opera marilor simbolisti romini: "Tac drumurile toate rasfirate/ Tace cimpia, dealurile neumblate./ Miinile-n liniste deplina atirna peste zari/ ca raze violete-n amurg pe carari./ Tac miinile, raze violete-n amurg,/ Si pe frunte picuri de amintiri se scurg" (Despartire - "Lumina", nr. 1, 1956) sau versurile de tip bacovian "Strada noastra-n zi cu ploaie/ ca si gindul meu se-ndoaie - / sub potop de strop de apa - / nimeni sa nu-i mai priceapa" (in toamna - "Lumina", nr. 3, 1953, p. 133), Ion Balan aduce poezia voivodineana la o rascrucere de drum intre traditionalism si modernism, cautind metode si procedeuri noi de prezentare a sentimentelor si a emotiilor stirnite de patima paradoxal nostalgica dupa satul natal. Iubirea descoperita intr-un peisaj rural, pentru Ion Balan este o poezie frageda, de inceput, unde se aseamana cu inflorirea unui ghiocel: "Uite-aceste petale si zimbetul de floare/ as vrea sa-ti fie semn:/ un ghiocel - navala de soare/ pornita din tainic indemn" (Primavara - "Lumina", nr. 3, 1953, p. 134). Ghiocelul simbolizind desteptarea naturii, dar si speranta si revenirea la viata ulterioara iernii, este, pentru Balan, un "dar al firii" si al visului petrecut intre cei doi indragostiti. Citeva din semnificatiile posibile ale simbolului florii-albastre, dupa opinia lui Tudor Vianu este "iubirea pierduta, dorul orientat catre trecut" si "o expresie cromatica pentru sentimentul infinitului". Motivul romantic al florii-albastre simbolizind nostalgia infinitului, aspiratia spre absolut, o gasim in poezia lui Ion Balan, Odata: "Te-ai oprit linga fereastra/ si mi-ai zis ca e tirziu/ sau s-a prins o floare-albastra/ in al inimii pustiu?" Ca ideal de puritate, sugerind infinitul, motivul este si iubirea fata de persoana care nu e linga poet, care a zis cindva ca "e tirziu" pentru ca dragostea din nou sa ia flacari, iar vorbele spuse intre ei erau de mult uitate: "cine stie cind le-ai spus" (Odata). Satul Iablanca, caruia i se mai spune si Marul, este prezent pe tot parcursul poeziei sale. Este locul unde se intoarce mereu cu gindurile, unde gaseste linistea sufleteasca si unde se desteapta amintirile frumoase din anii petrecuti pe strazi si in mijlocul naturii: "Aici, in Maru, seara, iarasi vin/ sa desfir, comoara minunata,/ Poveste de-nceput/ povestea cu Truia/ (cel ce, dupa cum se spune,/ satului a pus temei)/ si ca-ntotdeauna ma-ntreb/ daca-i mai stiu pe satenii mei/ ori eu visez mereu? (Aici, in Maru, seara, iarasi vin). Gindurile spre zilele trecute, spre lumea pe care a cunoscut-o cindva ii declanseaza in suflet si in memorie o nesiguranta, semn ca anii trec ireversibil, iar amintirile se sterg odata cu parcurgerea lor. Tot de satul sau natal, Maru si de riul Caras Ion Balan isi aminteste si in poezia La intrarea in Maru, de lanurile de griu, "marea de grine", scaldate-n soare lin "vintul lin", cind pasea pe "drumu prafuit", la vale. Se apropie sfirsitul vietii, se scurg zilele verilor frumoase "si-aproape secat-a izvorul vietii/ sub apriga navala de soare..." Cu o usoara influenta cosbuciana in descrierea riului Prahova: "in vaduri repezi, Prahova grabeste" (Scama) si cu o constanta nostalgie fata de "satul dintre dealuri", facem cunostinta cu iubirea lui nemarginita fata de natura si de locurile acvatice, care-i stirneste amaraciune si regret ca a plecat si a parasit satul pe care l-a iubit din adincul sufletului. Din momentul plecarii si pina azi, poetul e plecat pe drumuri "marginite de schilavi duzi batrini", niciodata nu si-a mai gasit casa, locul unde va vietui mai bine decit in satul sau de codru. Poetul simte ca anii trec, il "poarta pasii tot mai obositi.// Am plecat ca ieri pe drum far-oprire" (Mi-am lasat ca ieri satul dintre dealuri), iar satul si via bunicului au suferit schimbari: "Pe locuri unde, in copilarie,/ stiu ca era vie,/ cresc bagrini in dese tufisuri/ si buruieni si spini", incit poetul, de cite ori paseste pe "drumul ce vine din sat,/ serpuind, in doua taie valea", sta singur "pe coama de deal,/ pe locul de vie din copilarie" si isi aminteste de trasura bunicului care "se-ndreapta spre Codru" de fiecare data cind se duce spre via care acum nu mai exista. Ecouri din pozia lui Goga intilnim in poezia Pe drum spre Valea Mare, pe unde trec "sirag satenii la arat", pe acelasi drum pe unde au umblat de secole intregi strabunii lui cu "amar si chin uitat" spre lanurile galbene de griu pentru a face din "apriga truda lor/ sa creasca-n valul de grine/ o piine/ mai alba decit un dalb viitor" si pentru ca mosii lui plugari sa-i ofere o viata si un viitor mai frumos. Dintr-o pasionata dorinta de a intra in directe relatii cauzale cu literatura timpului, in anul 1947 apare revista "Lumina". Pe tot parcursul creator al acestei reviste, marea majoritate a scriitorilor si poetilor si-au gasit aici spatiul poetic de manifestare, precum si "echilibrul puritatii lor creatoare" (Almajan 1987: 10). Paginile revistei au devenit punct de atractie si de sprijin al acelor voci poetice care vor incerca "sa defineasca o autentica vocatie acceptind contextul glasurilor lirice care se fac auzite si cautind sa se realizeze prin impulsul sensibilitatii lor poetice" (ibidem). in acel an de mare incarcare artistica au aparut primele volume de versuri ale scriitorului Ion Balan, care ne aduc in fata noastra "o poezie nostalgica, elegiaca, contemplativa" (Agache 2010: 118). Prin acest debut editorial de o fascinanta simplitate, dar cu o perspectiva umana, poezia romineasca din Voivodina devine un loc de intilnire cu cotiturile esentiale ale limbajului poetic modern. Spre sfirsitul anilor cincizeci, in Serbia au fost inflacarate discutii literare care vizeaza in mod deosebit problema modernismului si a realismului. in poezia din Voivodina apar formele unor metamorfoze ale unei noi constiinte poetice deschizatoare de drumuri si capabile sa exercite o mare influenta asupra experientelor poetice de viitor. Acestea se deosebeau, in mare, de sensul poetic inaugurat in primii ani postbelici. Poezia si proza lui Ion Balan, abordind din mai multe unghiuri lumea satului banatean, "cu toata problematica complexa a vietii minoritarului romin, a conglomeratului de nationalitati in care traieste" (Agache 2010: 119), un sat de tip samanatorist, ideal, autentic, traditional, arhaic si idealizat, apare ca un loc edenic, de un primitivism naiv si fermecator, in care omul e legat organic de natura, de pamintul care-l face structural bun si-i conserva respectul pentru valorile morale. Pe de alta parte, orasul, demonizat, nu e decit un spatiu corupator si alienant, in care cel plecat din sat, instrainatul Ion Balan, rupt de energiile pamintului strabun, de satul sau Maru, este condamnat la perditie. Bibliografie Agache, Catinca (2005). Literatura romina in tarile vecine. 1945-2000. Iasi: Princeps Edit. Agache, Catinca (2010). Literatura romina din Voivodina. Panciova: Libertatea. Almajan, Slavco (1987). Versiunea posibila. Antologia poeziei rominesti din Iugoslavia - 1957-1987. Pancevo: Libertatea. Balan, Ion (1953). in toamna, Azi, Primavara, Ore matinale. in Lumina, Virset, nr. 3/1953. Balan, Ion (1956). Despartire. in Lumina, Panciova, nr. 1/ 1956. Bordeianu, C., Ioan Baba (1998). Antologia literaturii si artei din comunitatile rominesti. Vol. I., Banatul iugoslav. Iasi: Editura Institutului National pentru Societatea si Cultura Romina. Copcea, Florian (2002). Scurta istorie a poeziei rominesti din Voivodina. Vol. I. Timisoara: Lumina. Flora, Radu (1971). Literatura romina din Voivodina. Panorama unui sfert de veac (1946-1970). Pancevo: Libertatea. Micu, Dumitru (1995). Scurta istorie a literaturii romine. II. Bucuresti: Iriana. Popa, Stefan N. (1997).O istorie a literaturii romine din Voivodina. Pancevo: Libertatea. Popovic, Virginia (2004). Pavel Gataiantu. Contributii la monografie. Novi Sad: Ined Co. Rosu, Costa (1989). Dictionarul literaturii romine din Iugoslavia, Novi Sad: Libertatea. FORME ALE CULTURII TRADITIONALE Condeierii-plugari din Banat - literatura subdialectala banateana Literatura dialectala banateana are un certificat de nastere ferm consemnat de istoria literaturii romine, printr-un nume cardinal al ei: Titu Maiorescu. Aceasta literatura este semnalata si de alt mare istoric literar, George Calinescu, in monumentala sa Istorie a literaturii romine de la origini pina in prezent. De asemena, fenomenul este datat de un reputat istoric al Banatului, I.D. Suciu, care stabileste, pentru literatura dialectala, borna de nastere la 1582 - vechime pe care literatura nationala nu o are. La ordinea zilei este resuscitarea, recalibrarea literaturii banatene "in grai" - Banatul fiind singura provincie istorica avind o identitate consolidata cultural si in buna stare de functionare. Fenomenul literar local banatean poate fi determinat si se defineste prin dezbaterile, analiza raporturilor scrisului taranesc cu folclorul, cu literatura nationala si universala, prin cercetarea aspectelor tematico-stilistice, prin ierarhizarea valorilor si prin denumirile ce s-au dat scriitorilor tarani: plugari condeieri, scriitori populari, scriitori autodidacti de la tara, iar mai nou - scriitori/ creatori in grai (literatura in grai banatean este cea mai raspindita, este poate si unica literatura romina in grai din intreaga Rominie si din afara de granitele ei). Condeierii plugari din Banat sau literatura subdialectala banateana sunt principalele componente ale acestui fenomen literar. Modalitatea specifica de manifestare a culturii populare banatene care o individualizeaza, este literatura populara (termen diferit de cel folosit in folcloristica romineasca, care desemneaza folclorul literar). Legatura cu viata cotidiana o putem intelege din iubirea taranului romin, inca dinaintea Unirii, de pe vremea stapinirii maghiare. Taranii nu s-au multumit numai sa culeaga luminile din carti, sa primeasca totul de-a gata de la oraseni, ci au inceput sa scrie, sa aiba o orientare proprie, sa se organizeze. Manifestarile culturale ale taranimii banatene, facute din proprie pornire si fara nicio indrumare, merita luate in considerare in definirea profilului cultural al regiunii. Ele reliefeaza stratul nobil al unui popor si marile lui posibilitati creatoare. Prin versurile lor se lauda gospodaria si vrednicia banateanului, dar si momentele grele din istoria taranului romin. Termenul de "fenomen literar local banatean" este situat de cercetatorii acestei ramuri a literaturii in domeniul culturii populare, la fel a fost impartita in trei componente: gazetarie rurala, condeierii-plugari si literatura dialectala. Despre literatura dialectala, cercetari serioase a efectuat Gabriel Tepelea in studiile Literatura in grai banatean, George Girda si alti continuatori ai lui Victor Vlad Delamarina publicat in volumul Studii de istorie si limba literara (Editura Minerva, Bucuresti, 1970, p. 217-319); Introducere la antologia Ano, Ano Logojano, Versuri in grai banatean (selectie, prezentari si introducere de Gabriel Tepelea, Editura Facla, Timisoara, 1974); studiul intilniri si discutii despre scriitorii tarani, publicat in volumul Interpretari si restituiri (Editura Tehnica, Bucuresti, 1996, p. 168-173). Gabriel Tepelea, in toate aceste studii, a analizat raporturile scrisului taranesc cu folclorul, cu literatura nationala si cu literatura universala, la fel se precizeaza formele, structura si continutul literaturii populare ca fenomen: caracterul esential sistematic si complet. in literatura dialectala sunt prezente cele trei genuri literare: liric, epic/narativ si dramaturgic. Creatiile sunt scrise de amatori fara initiativa sau sprijin oficial, fara ca acesti scriitori amatori sa aiba vreo pregatire de specialitate. Paralel cu aceste creatii ale lor se dezvolta si activitatea publicistica (gazetareasca si editoriala), precum si modalitati teatral-spectaculare (teatrul satesc de amatori) ori ale rostirii dialectale (monologuri, declamatii, recitari) la sarbatorile satelor, la festivaluri de poezie in grai banatean sau la festivaluri de pantomima, monodrama, umor si satira organizate in Banatul sirbesc. Fenomenul literaturii dialectale are punctul de plecare in ziarul "Dreptatea", aparut in decembrie 1893 la Timisoara, devenit cel mai mare ziar rominesc din intregul Imperiu Austro-Ungar, ziarul facind legatura dintre fenomenul literar si vorbirea dialectala, deschizind drumul exprimarii in graiul local. La inceputul secolului XX s-au infiintat si alte gazete care contin articole si lucrari beletristice scrise de tarani si conduse de tarani: "Cuvintul satelor" (1926), "Zorile Banatului" (1928). Literatura dialectala banateana continuie sa fie apreciata si la sfirsitul secolul al XX-lea, cind incep primele studii despre acest tip de literatura sau mai bine-zis - fenomen literar. Condeierii tarani, axati pe dragostea fata de natura, de viata, de patrie, de munca etc. cu interogatii asupra destinului, cu ecouri din mitologia nationala si universala si scrieri pline de umor, dar conturind si o viziuneproprie asupra mortii. Dupa forma acestor creatii, ele merg de la cintecul popular pina la versul alb. Literatura dialectala, dupa cum am afirmat mai sus, din perspectiva istoriei literaturii romine, n-o are si n-o afirma decit Banatul, in ultimul timp nu este creata de codeierii plugari amatori, de taranii insisi, ci de intelectuali. Se apreciaza tot mai mult valoarea ei artistica si expresiva, se remarca si capacitatea acestei literaturi dialectale banatene de a se materializa in genurile, speciile si modalitatile de baza ale literaturii. Aceasta literatura este expresia unui fenomen de multiculturalitate in interiorul aceleiasi culturi, in expresia si cultura aceleiasi limbi, insa intr-o varietate pastratoare a valorilor sale. Prin literatura (sub)dialectala, graiul banatean isi dovedeste o expresivitate cu functie estetica, care contribuie la conservarea unei traditii. in momentul de fata, literatura subdialectala banateana primeste tot mai multa recunoastere. Uniuniea Scriitorilor din Rominia, care, prin Filiala Timisoara si stradania remarcabila a criticului de notorietate Cornel Ungureanu, s-au angajat in deplina cunostinta de cauza fata de valorile literaturii de a pune in lumina cit se poate mai bine aceste forme de expresie. La consolidarea literaturii subdialectale, in ultimul timp s-au remarcat revistele "Tat Banatu-i fruncea", revista a Asociatiei Scriitorilor in Grai Banatean si "Vasiova", la fel e apreciata contributia unor creatori din Voivodina - Banatul Sirbesc la literatura romina, prin intermediul poaeziei in grai. Un prim creator de valoare din acest spatiu este poetul Vasile Barbu, presedintele Societatii literar-artistice "Tibiscus" din Uzdin si alti autori talentati care, afirmindu-se prin literatura dialectala, ocupa un loc onorabil in istoria culturii locale, cu puternice radacini in traditie. Volumul de versuri in grai banatean Ano, Ano Lugojano, aparut in anul 1974, a carui selectie a poeziilor este realizata de Gabriel Tepelea, isi propune sa analizeze "conditiile istorico-sociale, talentele si perspectivele literaturii in grai banatean", "sa se scoata in relief contributia specifica a Banatului, la spiritualitatea romineasca" (Introducere, p. 5). Dupa 1989, libertatea de exprimare si crearea unor conditii mai prielnice pentru raspindirea creatiilor in grai, a condus la publicarea mai multor volume colective: Antologia poeziei in grai banatean, Editura Dacia Europa Nova, Lugoj, La Posmindre, publicat de cenaclul radiofonic din Caransebes, Badita Mihuta si urmasii sai (Casa de Cultura "George Suru" din Caransebes), Grai si suflet (antologie a Cenaclului "Aurel Novac" din Bocsa), Antologie de poezie in grai (publicata sub egida Casei de Cultura din Bocsa). Rominii banateni din Voivodina folosesc limba materna in familie si in cadrul comunitatii etnice, in special in mediul rural, in cadrul unor sate rominesti sau cu populatie mixta, constituita din romini si sirbi. in aceste localitati s-a pastrat foarte bine graiul banatean voivodinean, neinfluentat de limba romina literara. Exista anumite deosebiri in ceea ce priveste motivatia resuscitarii miscarii literare in grai, la banatenii din Rominia si la cei din Serbia. "in Rominia, ratiunea de a se scrie literatura in grai banatean consta in exploatarea unei realitati lingvistice locale, pentru dobindirea unei expresivitati literare particulare, cu incontestabila functie estetica [...] identitatea lexicala locala contribuie la o mai pregnanta conturare a geografiei literaturii unei zone a Rominiei" (Turcus 2009: 5). in Banatul sirbesc, scrierea in graiul rominesc al locului are rostul de a intretine comunicarea interumana etnica. Literatura in grai din Banatul sirbesc este mai mult apreciata pentru insemnatatea ei etnica decit pentru valoarea ei estetica si literara. "O amploare deosebita cunoaste si poezia in grai banatean [...] din Voivodina. I. Stoit si V. Barbu au ingrijit o culegere de poezie in grai, Cind urducati drimbon in bucfarie, aparuta cu sprijinul Studioului de Radio Resita" (Turcus 2009: 5-6). Scrierea in grai contribuie, atit in Banatul Sirbesc, cit si in Banatul Rominesc la pastrarea identitatii culturale a etniei rominesti, avind rostul de a conserva o realitate lexicala. Poetii din Voivodina, prin graiul local prezent in scrierile asrtistice, pun in lumina faptul ca limba lor materna are o vitalitate extraordinara. Astfel, s-au infiintat citeva cenacluri literare in grai banatean: "Cea Ventila" din Uzdin, "Folomoc" din Torac si "Izvorul cu leac" din Mesici. Din anul 1992 apre la Uzdin (Voivodina) revista "Scarpinatu" (supliment al publicatiei "Tibiscus" din Uzdin), in care se publica poezie umoristica in dialect. Prin toate cele amintite, comunitatea romineasca din Banatul sirbesc are o puternica identitate culturala, sustinuta de manifestarile din ultima vreme si de bogata miscare literara in grai banatean, reclamindu-si "firesc, o institutionalizare, ce parca s-a infaptuit aproape de la sine" (Turcus 2009: 6). Unul dintre cei mai mari poeti si scriitori romini, Lucian Blaga, a afirmat in eseul care deschide primul numar al publicatiei "Banatul": "Nici una din provinciile rominesti nu are o cultura etnografica, anonima, populara, atit de diferentiata ca Banatul, dar in acelasi timp, nici una din provinciile rominesti n-a dat relativ asa de putine personalitati creatoare ca Banatul" (Blaga 1973: 129). Dupa spusele lui Blaga, cultura Banatului reprezinta barocul etnografiei rominesti. Poetul Vlad Delamarina este intiiul scriitor romin care indrazneste sa scrie dialectal: lucrul n-ar fi fost cu putinta daca Banatul n-ar fi dat nastere celui mai diferentiat subdialect al Daciei. Atributele fundamentale ale literaturii (sub)dialectale banatene sunt: precizarea originii populare a literaturii in grai banatean si descendenta ei din constiinta etnografica a acestei regiuni. Scriitorii banateni, constienti de calitatile si limitele graiului local, au abordat teme legate de viata banateana pentru care graiul local a devenit unica haina posibia. Intentia acestor scriitori era de a aduce ceva "de acasa", in graiul de acasa, de a fi exponentii culturii populare banatene, ai stilului de viata banatean in contextul rominesc. Toate dezbaterile teoretice asupra fenomenului cultural si literar banatean sunt strabatute de intentia definirii unui drum propriu in cadrul culturii rominesti, de cultivarea unei note specifice care sa duca la unitate prin varietate si la inflorirea vietii locale. "Scriitorii dialectali banateni n-au fost promotorii unei miscari divergente prin intermediul dialectului, ci ai unei miscari convergentr spre intregul rominesc" (Tepelea 2005: 56). Bibliografie Blaga, Lucian (1973). Barocul etnografiei rominesti. in Ceasornicul de nisip. Cluj- Napoca: Editura Dacia Boldureanu, Ioan Viorel (1994). Cultura romineasca in Banat. Timisoara: Editura Helicon Banat S.A. Petrescu, Camil (1980). Literatura taraneasca. Apud Cornel Ungureanu. Imediata noastra apropiere. Timisoara: Editura Facla. Seracin, Dan Florita (2009). Scrisul rominesc in Banat. Lirica interbelica. Samanatorul - Editura Online. Turcus, Aurel (2009). Poezie in grai banatean. Vol.I. Timisoara: Editura Orizonturi Universitare. Turcus, Aurel (2009). Poezie in grai banatean. Autori din Voivodina, Serbia. Timisoara. Vol.II.: Editura Orizonturi Universitare. Tepelea, Gabriel (1974). Ano, Ano, Lugojano". Timisoara: Editura: Facla. Tepelea, Gabriel (2005). Plugarii condeieri din Banat. Literatura in grai banatean. Editie ingrijita si studiu introductiv de Ioan Viorel Boldureanu. Timisoara: Editura Marineasa. Vintilescu, Virgil (1995). Consemnari literare - repere literare banatene de la inceputuri pina la 1880. Timisoara: Editura de Vest. De la gastronomia autohtona la cea postmoderna in literatura din Voivodina Poezia din Voivodina s-a dezvoltat, incepind cu anii `50 ai secolului trecut, mergind pe linia traditionalismului, cunoscind metamorfoze pina in zilele de azi, acum considerindu-se a fi parte dintr-o literatura postmoderna care depaseste granitele literaturii rominesti minoritare, cu tendinte de incadrare in circuitul balcanic sau mondial. De la primele poezii scrise in limba romina pe teritoriul Voivodinei, se poate intilni o anumita influenta a folclorului, chiar si in poezia primilor scriitori traditionalisti. Chiar daca articolele vizind relatiile dintre literatura si gastronomie s-au inmultit in ultimii ani, transformindu-se in adevarata moda, despre gastronomia traditionala si (post)moderna in poezia din Voivodina nu s-a scris deloc. Poezia romineasca din Voivodina, inconjurata de literatura sirba si de literatura minoritatilor care convietuiesc pe acest teritoriu, a primit o anumita influenta straina - si cind este vorba de poezie, dar si cind este vorba de gastronomia transpusa livresc. Prin poezia scriitorilor traditionalisti, putem cunoaste cultura, folclorul, psihologia, chiar si mentalitartile minoritatii nationale voivodinene. Vom sti daca poetul provine dintr-un sat de codru sau dintr-un sat de pusta, vom afla daca satul natal i-a descoperit o nostalgie in suflet, amintiri frumoase din trecut, poezie "festivista (in primii ani postbelici) sau reflexiva, cu iz folcloric ori poezie de dragoste" (Agache 2010: 50). Gastronomie traditionala putem intilni la poeti inca de pe copertele volumelor lor de poezii: Simion Draguta, in volumul Gutuiul din inima, aparut la Editura Libertatea din Panciova in 1978; o poezie de dragoste fata de satul natal, fata de prima dragoste, unde primul sarut e reprezentat prin schimb de bomboane "Pe Joichita am sarutat-o la joimarele,/ schimbind din gura-n gura o bomboana" (Draguta 1978: 4), care sugereaza un moment de mare intimitate, bomboana, inca din cele mai vechi timpuri, simbolizind sanatatea, fericirea, viata lunga si fertilitatea1. Griul, faina si piinea sunt termeni des intilniti la partea mare dintre poetii traditionalisti: "Din faina cea fara de seaman/ strabunica facea talanite moi" (Draguta 1978: 6) sau "Se scurg clipele ca gornicia fluierata-n briceag/ Cu amintiri dospitea in scoarta de talanita goala" (Draguta 1986: 7) sau "Ne-am departat si nu stiu de e aceeasi vatra/ Unde tinuta-i candida si piinea ii era sacra" (Marcoviceanu 1987: 13). Importanta griului in alimentatie, vechimea lui intre plantele cultivate "constituie factorii care au creat in jurul griului o atmosfera de religiozitate si misticism" (Bumb 2007: 53). Griul, cereala pretioasa din punct de vedere energetic si economic, a fost acela care desemneaza marile valente ale imaginarului creativ, magic si religios: "Mi-a zis Romu ca din acest an va semana/ numai porumb si griu de soi,/ dar nici cu celelalte nu va ramine mai pe jos" (Draguta 1986: 14). "Semintele de griu trebuie distruse prin macinare, adica reduse la starea de pulbere fina (faina) [...]. Obtinerea fainei prin macinare, framintarea aluatului prin presare si framintare sunt alte similitudini pe care crestinii le-au evocat adesea in comunicarea si experimentarea emotiei hristice. Iar operatiile aratului, semanatului si mai ales ale seceratului gramintelor au totdeauna rituri si ceremonii, sarbatori si practici ce impletesc entuziasmul cu ludicul si eroticul cu sacrul. Piinea se poate face si din altceva decit griu. Faina de griu este definitorie pentru colaci si cozonaci" (http://www.sfin.ro/articol_6630/mitologia_agriculturii.html?action=print). Poetul Simion Draguta isi aminteste cu nostalgie de talanita facuta de bunici, de "malaiul dospit" (Draguta 1978: 29) si de reteta placintei: "aluatul invirtosat se bate cu marul palmelor/ si se face buca plina care se tutuie cu jarul buzelor" (Draguta 1986: 19). Teodor Sandru scrie pasteluri care au ca tematica glia, munca cimpului, incit pastelurile lui descopera lumea de la sat cu obiceiurile legate de seceris si de recolta griului care va da "pine alba lumii muncitoare" (Sandru 1997: 20). La fel Iulian Bugariu, cu un sentiment de nostalgie si de iubire fata de glia stramoseasca, cinta oda Voivodinei si plaiurilor natale: "Ma ispiteste dorul de dude rascoapte si de visine pomaite, de cas bine stors" (Bugariu 1986: 20). Poetul este chemat "de geamatul tainic al salciilor si al plopilor" linga Tisa sau Beghei si de "zimbetul sfios si cuminte [...] al bunilor paori" care "prin boaba de saminta si prin firul de griu" ii amintesc de zilele frumoase petrecute in copilarie (ibidem). De asemenea poezia lui Mihai Avramescu merge pe linie traditionalista, vorbind despre curgerea ireversibila a timpului, anotimpurile anului se scurg repede, "si purcedem/ mereu, ne stingem, ca sa retraim/ sub alte forme tot aceeasi viata/ si tot aceeasi moarte" (Avramescu 1970: 41). Pentru poet, toamna este un anotimp cind putem sa "luam in palme boabele de griu,/ sau strugurele tescuit in crama./ Sorbim rubinul adunat in cupe,/ Sau fringem piinea alba, aburinda,/ cu gesturi ritualice" (ibidem: 36). in scurgerea neintrerupta a timpului, tineretea fiind asemanata cu o raza de lumina, Ana Niculina Sirbu-Ursulescu spune ca "timpul alearga la brat cu mine/ mi-a pus in miini ciorchini de struguri/ simt un izvor in palma/ si soarele in gene" (Sirbu 1982: 30). Un semn de nostalgie fata de anii tineretii si ai copilariei se poate intilni si in poezia Luna o puteam taia felii, unde Ana Niculina Sirbu-Ursulescu vorbeste despre visele si dorintele ei implinite si neimplinite: "voiam luna s-o taiem felii/ pentru ca sa o impartim/ asa cum imparteam piinea cu unt/ asa cum imparteam pe din doua amurgul/ si prunele verzi furate [...]/ azi numar in gind zilele cind aveam voie sa/ mincam inghetata". in copilarie s-a putut totul realiza, pentru poeta si luna se putea "taia felii/ ca marmelada cumparata de mama/ la oras". Piinea si griul sunt cele doua simboluri care se gasesc intre cer si pamint. Pamintul simte cum creste griul iar poeta este transformata in "miros de piine coapta" care se imprastie in lumina pina la cer, mirosul de piine fiind legatura ei cu lumea inconjuratoare, ea dorind sa-si gasesca singura locul sub soare, intr-un loc unde toata lumea este presarata de lumina: "Eu/ simt cum creste in mine cintecul/ si vreau sa fiu miros de piine coapta" (ibidem: 8). Amintirile frumoase din tineretea poetilor sunt deseori elogiate in versuri pline de nostalgie, dar si de regret: "asa cum imparteam piinea cu unt/ [...] si prunele verzi furate/ de prin vecini" [18]. Florica Stefan, poeta care cauta obsedant originea, radacina sa, in poezia Secerisul descopera "ethosul rominesc specific misterioasei cimpii a Banatului" (Agache 2010). "Din griul de statura cosasului, valuri de caldura./ Mina bunicii intinsa si gust de piine-n gura" (Stefan 1975: 26). Despre enogastronomie si despre vinurile bune si berea rece, poetii din Voivodina vorbesc cu simpatie si cu ajutorul memoriei scriu cele mai frumoase poezii traditionaliste autohtone din Voivodina. Simion Draguta, in poezia Pivnitele Mesiciului, descopera un belsug care se ascunde in pivnitele satului de linga poalele Virsetului. Vinul bun se pastreaza in "butoi de sase sute de litri", vin care provine de pe podgoriile Mesiciului. in aceste pivnite se pot gasi "policere cu piini coapte/ care se maninca cu cirnat pus in untura si udate/ cu vin ostoit din olcute si plosti cu numele gazdelor", dar si "lazi cu griu pentru macinis". in poezia in soba mare, la tata, Simion Draguta vorbeste despre mincarurile traditionale si de belsugul caselor de tarani. Niciodata nu va lipsi de pe mesele lor piinea, slanina, cirnatul, ouale si piinea de casa: "-Ai venit? - mi-a zis el, molfaind piine in gura - / Stii ca fara tine-mi sunt zilele ca marul-paduret./ Vrei un pahar de vin?... Vrei oua prajite-n unsoare?/ Avem si cirnat uscat pe cos, si slanina rindurata,/ iti pregatim si-un pui, sa-l maninci cu salata". Poezia din Voivodina, incepind cu deceniul opt al secolului trecut, isi schimba mersul, incercind sa mearga paralel cu ceea ce se intimpla in poezia din Rominia, dar pe cit e posibil sa ramina, totusi, legata de literatura poparelor iugoslave. Avind influente din doua parti, poezia romineasca din Voivodina tine pasul cu literatura europeana. Unii poeti, din dorinta de a crea si de a se adresa unui public larg si nu cercului ingust minoritar, patriarhal, au inceput sa scrie literatura in limba sirba, devenind cei mai infocati aparatori ai poetilor tineri si ale noilor orientari literare din spatiul literaturii iugoslave. Alti poeti, prin numeroase realizari lirice expresive, descopera in literatura de limba romina din Voivodina o obsedanta cautare a originii, a radacinii, a arhetipului comun, balcanic. Volumele de poezii, intoarse spre o constiinta artistica moderna, apar la Editura Libertatea, atunci cind teritoriul fostei Iugoslavii este cuprins de razboi, din dorinta de a incuraja libertatea cuvintului si de a crea noi valori pe acest teritoriu voivodinean. Scriitorii voivodineni au ramas sa descopere marile teme ale scrierii lor: dragostea, patriotismul, plaiul natal, natura in genere, labirintul orasului, tristetea, moartea, efemeritatea vietii, sacrificiul s.a. Scrierile lor sunt pline de armonie si frumusete, spirit de sacrificiu sau loc de refugiu, maternitate si fecunditate, cuprindere a lumii sau numai a meleagurilor natale. Iubirea si efemeritatea vietii sunt teme centrale asezate in centrul universului literar ca forte motrice ale vietii. Operele lor sunt niste aventuri ale sublimarii in cuvint a interioritatii eului, ale trairilor vulcanice, vibrante, alteori calme, care transgreseaza un real metamorfozat, situat intre fragilitate si etern. Versurile lor sunt remarcabile prin sinceritate, unele sunt nostalgice, elegiace, altele - explozive, preocupate de problemele existentiale, meditative ale vietii, vocile literare voivodinene, de o mare sensibilitate si forta de sugestie, impresioneaza prin sinceritatea expresiei lor, prin filosofari si confesiuni lirice, ne conduc cu abilitate in labirintul propriului eu creator, unde iubirea si nelinistile metafizice, curgerea timpului si setea de absolut, creatia si destinul creatorului sunt reverberari ale cautatorilor cifrului secret al misterioasei fiinte umane. Literatura din Voivodina, prin intrarea in noul mileniu, descopera o intoarcere spre o alta sfera, a lumii moderne, a elitei, a poeziei postmoderne, fugind pe de o parte de influenta mare a literaturii sirbe, pe de alta parte - de cea a literaturii romine, poetii din Voivodina au reusit sa aduca viziuni inedite si sa se impuna in spatiul liric voivodinean cu propriile lor programe estetice. Gastronomia (post)moderna este tot mai des intilnita nu doar in poezie, ci si in proza din Voivodina. Poetii care scriu o asemenea poezie sunt influentati de mass-media, dar si de folosirea internetului. in ultimul timp, reclama este cea care invinge toate gusturile pentru gastronomie autohtona si traditionala; intoarcerea poetilor postmoderni in trecut, folosind memoria, este tot mai des intilnita. Astfel, versul primeste originalitate, socheaza prin inedit si stirneste interesul tot mai mare al cititorilor, care il interpreteaza de multe ori gresit (elementele de gastronomie la unii stirnesc forme de umor ironic, neintelegind sensul intrebuintarii lor). Cercetarile din ultimul timp (Izabella Krizsanovszki in Fascinatia enogastronomica in literatura romina, Iasi, Tipo Moldova, 2010) descopera o filozofie a alimentatiei, a minca este un ritual, un act de civilizatie. Aceasta nu inseamna doar a aboli foamea, ci se echivaleaza cu transgresarea biologicului, cu depasirea conditiei de animal. Pe linga gastronomie, in ultimul timp se foloseste si termenul de enogastronomie (folosirea de hrana si bautura, arta a bunei bucatarii imbinate cu vinurile potrivite). Poezia din Voivodina este puternic influentata de enogastronomie, dar putem sa spunem ca in sens invers decit cel potrivit gastronomia este aici doar o metoda de a apropia poezia de viata de zi cu zi si de a se apropia cit mai mult de tineretul de aici, folosind cuvintele des intilnite in jurul lor, familiariarte lor. inca din poezia traditionalistilor se poate intrevedea un inceput de orientare spre inedit, spre gastronomia care tot mai des invadeaza piata cotidiana, culturile ne apusene sunt impuse si noua. Aceste culturi, traditii si ritualuri mondene sunt descoperite aproape la toti poetii din Voivodina, incercind sa se apropie de cititor, descoperind o lume aproape lor, ei intrebuinteaza elemente de gastronomie americana, franceza; traind "in acest loc strimt", niciodata n-au uitat originile lor, pastrind firul autohton, prin amestecul de traditional si modern, incepind cu limba, cultura, gust. De aceea, poetul traditionalist Ion Marcoviceanu niciodata nu va uita de unde provine, scriind o poezie plina de nostalgie fata de anii trecuti: "Nici sa sara de bucurie cind mama scoate lipia din cuptor. / Ei stiu de Coca, Pepsi - de-astea oricit ar bea/ Nu-i racoritoare ca apa de cismea" (Marcoviceanu 1987: 13). in poezia Babel, poetul Radu Flora, deja intrind in perioada a doua de creatie, orientata spre modernism, descopera o gastronomie impusa de civilizatia apuseana unui popor pina acum orientat spre traditiile gastronomice autohtone: "Grill. Snack-bar./ [...] Servim capucino - caffi "Imperial"/ [...] un pahar de maraschino./ [...] Specialitati culinare. Hot-dog. /[...] Ice Cream [...] Coca-Cola" (Almajan 1987: 75). Ioan Flora, poet care "cultiva o poezie a citadinului, exoticului si ezotericului", nu uita mirosul de "gutui, mari ca niste dovleci turcesti", in poezie aducind "o viziune cu totul originala in peisajul liricii rominesti din Voivodina" (Agache 2010: 219). Exoticul din poezia lui Ioan Flora Pantalon verde, camasa mov aminteste de tinuturile lui natale: "Placinta calda cu brinza, [...] gratar, [...] cu dovleci lunguieti/ in plase,/ lingura plutind la suprafata uleiului fierbinte si ars./ Arnautul coboara de pe magar sacii cu arpagic, castane/ si seminte prajite..." (Almajan 1987: 75). Cu vatra stramoseasca in suflet, Ioan Flora descopera o lume asemanatoare lui, o lume din tinutul Balcanilor, calatorind cu Balcan-Expresul in tari exotice, unde se maninca si se bea la fel ca in Banat: "bere, biscuiti, racoritoare, sunca mucegaita, placinta si vinuri/ frantuzesti..." (ibidem). Poezia lui Pavel Gataiantu, poet "de o originalitate absoluta" (Agache 2010: 282), un experimentator de tehnici postmoderne radiografiaza o umanitatea pe care o vede aflata in pragul catastrofei. Prin elementele de gastronomie folosite in cele mai inacceptabile versuri care socheaza, Gataiantu are dorinta de a descoperi cititorului o lume hipnotizata de reclama de televiziune unde "Coca-Cola curge pe ecran cu ajutorul Aliantei Nord Atlantice". in volumul Made in Banat, citim astfel de versuri: "un camion/ de mazare/ varsat/ pe trupurile/ insufletite/ si nude" sau niste "rosii obscene/ taiate/ de-a curmezisul [...]/ taietura/ se vindeca/ cu o cusatura/ verde de ata/ de patrunjel/ liniste/ cu parfum/ de patlagele", sau "Sucul rosiatic/ se scurge agale/ din pepenele/ verde castrat/ se seminte...", sau "Banana marchiza/ a iesit/ la ora cinci fix/ la o intilnire [...] cu cele doua prune spinoase". Prin astfel de versuri, scrise cu tehnica aleatorie, Gataiantu deschide un nou drum, spre "o poezie a neoavangardismului, spre o poezie a viitorului, o poezie care neaga tot ce s-a scris pina acum pe aceste meleaguri" (Popovic 2004: 6). Iata o poezie care este o negatie a intregii literaturi scrise pina acum in Voivodina, poezia The tiger juice: "Negrul, asiaticul si curva/ string cioburile/ dintr-o camera goala/ in fata operatorului tv/ pregatindu-se apoi pentru/ actiunea clipului video/ in care beau whisky/ din butelie si juice/ de morcovi, castraveti si/ fasole verde. Stop, it's the U.S.A." (Gataiantu 1998: 171). Combinatia de gastronomie autohtona si postmoderna aduce o confuzie in intelegerea sau dezlegarea versului sau, adesea neintelegindu-se sensul poeziei, dar, daca luam in considerare ca poezia lui este asimilata cu tehnica asa-numita a colajului, atunci ne dam seama ca poezia lui Gataiantu intilneste o sinteza a genurilor literare. Apeleaza la modele cinematografice, la tehnica reclamei luminoase, la tot ce stirneste in ochii cititorului o deviere de la sablon. Poezia lui aduce o permanenta opozitie dintre noutate si traditie, ordine si aventura, clasic si modern: "Sub umbra/ de piersic/ ating fructul/ din pom// iar in spatiul/ decupat/ va avea loc/ constituirea/ unei noi/ identitati// a fructelor/ si merindelor/ fruit of the loom" sau versurile: "Gulasul/ de gisca/ ca la masina/ gatit/ la traieratul/ griului/ in Banat"; "pozam linga ceasca de de cafea/ piinea prajita, marmelada/ ori iaurtul dintr-un pahar" (ibidem 1999: 20). Pentru poet, "stelele cad imprejur/ precum smochinele coapte/ toamna" (ibidem 37), in farfuria lui "mirosea a prajituri de ciocolata" (ibidem: 43). Pentru poetii postmoderni, la fel ca pentru cei traditionalisti, elementele de gastronomie devin sursa de inspiratie pentru denumirea titlului volumului sau ciclului de poezii. Astfel, Petru Cirdu a denumit volumul de poezii Capsuna din capcana, aparut la Editura Libertatea in 1988, iar Pavel Gataiantu publica volumul Anarhie cu pauza de ceai la Editura Fondul Europa in 2011. Petru Cirdu, al carui vers este "paradigmatic, versificatia uneori fortata si incomoda, incarcata de artificii si de un ritm mecanic" (Almajan 1987: 17) descopera "de ce se taie cintecul cu lama precum bucata de piine" (Cirdu 2007: 59). Pavel Gataiantu, iubitor de mincaruri gustoase si sanatoase cum este el insusi, scrie deseori versuri care asimileaza lumea marilor consumatori de produse nesanatoase, impuse de producatori nu pentru a imbunatati viata oamenilor, ci pentru a figura pe rafturile megamarketurilor profitabile. Pavel Gataiantu promoveaza indirect si ironic mincarea sanatoasa biologica, produse gastronomice pentru toti cei care iubesc ceea ce este deosebit din punct de vedere culinar: "Eu imi intingeam/ cu cutitul familial, uzat,/ marmelada pe feliuta de piine/ ca unt nu aveam." (Gataiantu 1998: 186) sau "El bea iaurt Danone" (ibidem 2006: 10). Poezia postmoderna, prin Gataiantu se apropie de un amestec de film erotic, thriller, social sau politic: "capul lui Motoc impodobit/ cu patrunjel tocat/ rasturnat pe un platou/ servit impreuna/ cu sosul de zmeura" (Gataiantu 2001: 10) sau "Usturoiul pisat putin amorezat/ [...] aluneca din acest poem/ cu tot cu orezul fiert/ de la prinzul de duminica". Tocana de ciuperci cu smintina ii aminteste de mirosul "doamnei in alb", care "de o saptamina/ cu pantofii de caramel/ (i se) mixeaza in nari" (ibidem: 54). Poezia care aminteste de culoarea neagra a cafelei doar prin titlu, Black cat, este pentru poet o metafora prin care cafeaua este cea care intregeste tot ce se produce in bucatarie. Cafeaua, in visul lui Gataiantu desemneaza nevoia de incurajare pe care poetul o cere pentru a traversa lucrurile malefice: "Bucataria/ Ah! Bucataria// Unde a disparut/ bucataria impreuna/ cu visele mele/ de cafea". in poezia Monumentul meu, Pavel Gataiantu vorbeste tot despre gastronomie, "Am mincat in viata mea/ doua sute de porci cu tot cu capete/ cu doua sute de inimi si de cozi./ Am mincat cinci sute de kilograme/ de marar si patrunjel tocat,/ douazeci de vagoane de mere/ si alte fructe". Toate elementele de gastronomie intilnite in poezia din Voivodina descopera un mod de viata a etniei rominesti pe aceste meleaguri, cu nevoile, datinile, superstitiile si visele lor, cu contaminarile gastronomice recente, generate de globalizare. Gastronomia arata stilul de viata al oamenilor, comportamentul lor, starea sociala si nu de putine ori provenienta lor. Poetii din Voivodina, provenind din mediul banatean preponderent rural, unde se face pomana porcului cel putin o data in an, unde se maninca slanina si cirnati oricind in decursul zilei, la micul dejun ori la cina - obiceiuri ce pot parea stranii pentru alte etnii. Placinta, cozonacul, talanita si piinea de la cuptor, mincata atunci cind e fierbinte, sunt cele mai bune. in ultimul timp, datorita vietii computerizate, a vietii tot mai agitate, gastronomia banateana este tot mai mult influentata de bucataria americana, rapida, destul de bogata in calorii si nu intotdeauna sanatoasa, servita in afara casei in timpul unei pauze scurte la servici. Prin poezia poetilor romini din Voivodina descoperim toate schimbarile din societate de la sfirsitul secolului trecut si inceputul noului mileniu. Cu ajutorul gastronomiei putem re-constitui o parte a istoriei culturii si psihologiei poporului romin din Voivodina. Bibliografie Agache, Catinca (2001). Repere ale literaturii romine din Voivodina, "Cronica", nr. 4, aprilie 2001, Iasi, pag. 28. Almajan, Slavco (1987). Versiunea posibila. Antologia poeziei rominesti din Iugoslavia 1947-1987. Panciova: Libertatea. Avramescu. Mihai (1974). Virstele anului. Panciova: Editura Libertatea. Baba, Ioan (1986). Pe sevalerul orizontului. Uzdin: Caminul cultural Doina. Bugariu, Iulian (1986). Ispasire. Panciova: Editura Libertatea. Bumb, Emilia (2007). Studii Etnologice. Cluj-Napoca: Editura Eikon. Caraion, Ion (1967). Astra, nr. 3, apud Catinca Agache, Literatura romina din Voivodina, Editura Libertatea, Panciova, 2010. Cirdu, Petru (2007). Complicitate. Panciova: Editura Libertatea. Draguta, Simion (1978). Gutuiul din inima. Panciova: Editura Libertatea. Draguta, Simion (1986). Vara obisnuita. Panciova: Editura Libertatea. Gataiantu, Pavel (2006). Din tara lui Shaban. Novi Sad: Floare de latinitate. Gataiantu, Pavel (2002). Made in Banat. Panciova: Editura Libertatea. Gataiantu, Pavel (2011). Anarhie cu pauza de ceai. Novi Sad: Editura Fond Europa. Gataiantu, Pavel (1999). Noptile din Cairo. Timisoara: Editura Augusta. Gataiantu, Pavel (1998). Europoeme. Iasi: Editura I.N.S.C.R. Gataiantu, Pavel (2001). Umarul lui Sisif. Timisoara: Editura Augusta. Krizsanovszki, Izabella (2010). Fascinatia enogastronomica in literatura romina. Iasi: Tipo Moldova. Lazareanu, Simeon, Octav Paun (1995). Intrarea in casa. Antologia poeziei rominesti din Iugoslavia. Bucuresti: Editura Fundatiei Culturale Romine Marcoviceanu, Ion (1987). Nostalgie. Lumina, nr. 8/1987. Popa, Stefan, N. (1997). O istorie a literaturii romine din Voivodina. Panciova: Libertatea. Popovic, Virginia (2004). Pavel Gataiantu. Contributii la monografie. Novi Sad: Editura Ined Co. Si Departamentul de Limba si Literatura Romina, Facultatea de Filozofie. Sirbu, Ana Niculina (1982). Soare cu dinti. Panciova: Editura Libertatea. Stefan, Florica (1975). Radacina. Panciova: Editura Gastronomie si memorie colectiva. Literatura populara aromina Necesitate si ritual in acelasi timp, mincarea este element al antropologiei generale, particularizat in functie de structurari si reprezentari socio-antropologice. Conform lui Claude Livis-Strauss, din punct de vedere antropologic cantitatea este semnul barbariei culinare, n timp ce rafinamentul calitativ este semnul "domesticirii" mincarii si a actului de a minca, desi Poirier spune: "ca sa existe un echilibru dietetic chiar si empiric realizat, e nevoie de o oarecare abundenta; aceasta conditioneaza alegerea alimentelor, alegere ce ramine limitata pentru destule popoare" (Poirier, 1968: 855). Oricum, obiceiurile culinare - componente ale unui cod cultural - ajung sa reflecte, fie si partial, o istorie a comportamentelor umane prin felul in care se raporteaza indivizii unii la ceilalti, dar si la univers. Toate anecdotele din Antologie5, cap. Literatura populara, au mincarea ca pretext al intimplarii, intr-o lume in care mediul rural se situeaza in continuitatea celui natural, fara rupturile bruste ale urbanului. Fara a avea posibilitatea decit intr-o masura prea mica sa-si dezvolte forme culte de literatura, literatura populara a comunitatilor lingvistice mici devine depozitarul sublimat estetic al unui mod de viata: "Este cunoscuta predilectia arominilor pentru basm, ca si pentru specii inrudite cu basmul, fireasca - avind in vedere atit arhaitatea, simplitatea vietii lor in mediul montan, cit si absenta unei literaturi culte in dialect, inainte de ultimul patrar al secolului al XIX-lea, cu putine exceptii"6. Astfel, in mentalitatea arhaica, ritualizarea vietii cotidiene este (sau cel putin a fost) puternica, actul de a minca are functii simbolice exemplificatoare sau care evita ruptura dintre concret si abstract. Laptele matern - hrana primara strins legata de aparitia si fiintarea omului, este elementul salvator in snoava Fata agera la minte. Privarea de mincare este asimilabila suspendarii vietii; imparatul cel rau din poveste cere inchiderea unui om, poruncind "sa nu i se dea nimic de mincare, sa-l lase asa, sa moara acolo de foame" (p. 21). inaintea vizitelor permise fiicei sale, o tinara vaduva lauza, aceasta era atent controlata de teama ca ea ar putea ascunde mincarea care i-ar tine tatal in viata. Ingenioasa, ea ii da tatalui sau lapte matern; aici laptele matern isi largeste semnificatia antropologica, de la fireasca legatura mama-copil la cea de copil-parinte, viata fiind afect si intelect in acelasi timp: "Cu o dragoste fara margini, aratata tatine-sau, si cu mintea ei agera, a izbutit fata asta sa-l scape de la o moarte sigura pe om!" (p. 29) Asociat cunoasterii7, laptele este viata vesnica secondata de intelepciune, abundenta si fertilitate, componenta a spatiului paradisiac unde "curge lapte si miere". Tot din seria alimentelor primare face parte si mierea. Asa cum observa Livi-Strauss, "metaforele inspirate de miere sunt printre cele mai vechi ale limbii noastre si ale altor limbi, care au precedat-o in timp. Imnurile vedice asociaza intentionat laptele si mierea care, conform Bibliei, vor curge pe Pamintul Fagaduintei" (Livi-Strauss, 1964: 60). in Lupul si vulpea Cumatrul-Nicola si Cumatra-Mara pornesc la vinatoare impreuna, dar gasesc o oala cu miere. Lacomia celor doi se manifesta diferit, traducind, la nivelul fabulei, naturi umane diferite: lupul agresiv, nestapinit doreste consumarea imediata a prazii; cu nimic mai putin lacoma, vulpea propune temporizarea evenimentelor, pentru a pune mina pe intreaga prada. Informatii despre piinea sfintita, prescura, in ritul ortodox (arominii fiind covirsitor majoritari ortodocsi) gasim tot in aceasta snoava: "Popa se inturna de la biserica spre casa, cu magarul incarcat de prescuri. Ea il vazuse de departe si se-ntinse linga carare, prefacindu-se moarta" (p. 21). Trimitind lupul la moarte sigura prin sfaturi manipulative, Cumatra-Mara il invinge pe Cumatrul-Nicola in raportul forta fizica/viclenie. Cele doua simboluri - mierea si prescura functioneaza simbologic in drumul de la natura la cultura. De altfel, Livi-Strauss observa faptul ca miturile care au in centru mierea "evoca timpurile in care omul ignora agricultura si se hraneau cu frunze, cu ciuperci de copac, cu lemn putrezit, inainte ca o fecioara celesta, transformata in sariga*, le-a revelat existenta griului" (Livi-Strauss, Mythologiques.2: 60). Trecerea de la natura la cultura se face lin pentru ca, initial, in unele mituri griul avea aparenta unui arbore salbatic care crestea in padure. Diversitatea culturii umane este legata tot de acest arbore mitic, doborit de oamenii care i-au recuperat saminta; astfel, apare "pe de o parte, diversitatea speciilor cultivate (la origine, ele erau reunite toate pe acelasi arbore), si, pe de alta parte, acelea ale popoarelor, ale limbilor si ale obiceiurilor, rezultanta a dispersiei primei umanitati" (Ibidem). Mitul mierii se plaseaza intr-o perspectiva anti-neolitica pentru ca pledeaza n favoarea unei economii "de colecta, de recoltare careia ii imprumuta vestmintele varietatii" (Ibidem). Circulatia miturilor, a legendelor dintr-un spatiu cultural in altul este una din premisele aparitiei literaturii universale si comparate. O povestire mitica din America de Sud, de fapt legenda unei liane numita tripes de renard sta, conform lui Livi-Straus, la originea aventurilor vulpii n cautare de miere. in lupta cu celelalte vietuitoare (pasarea, sopirla), ea moare blestemata si se transforma intr-o liana consumata de indienii aborigeni. Povestirea vulpii in cautarea mierii circula in mai multe variante in triburile amazoniene. De altfel, tot Livi-Strauss considera ca, spre deosebire de America de Sud, care a pierdut "gustul mierii" in favoarea tabacului, Europa l-a pastrat, chiar si dupa ce a prins gustul tabacului; mierea si tabacul au valori de semantica antropologica opozitionala, atit sub aspect diacronic, cit si sincronic. Mierea ramine o constanta semantica puternica a spatiului european in antropologia gastronomica. Dupa osmoza afectiunii cu inteligen?a, in care laptele matern este vehiculul intilnirilor, complementaritatea teoriei si a practicii este probata tot printr-un simbol culinar - castronul urias plin cu pilaf dulce. Element de baza al bucatariei balcanice, preparat in avea nenumarate feluri mai austere sau mai complicate, orezul este, la fel de important precum griul in cele europene, indeplinind functii ritual-simbolice similare. Asa cum cultivarea griului este trecerea de la natura la cultura in civilizatiile de extractie europeana, in cele asiatice dificila cultura a acestui aliment semnifica iesirea din armonia cosmica, ruperea relatiilor dintre cer si pamint. El mai are si semnificatii pe care le are laptele, acelea de belsug si puritate. Dupa ce savantii imparatiei s-au chinuit sa gaseasca solutii pentru a putea minca pilaful cu lingurile imense, un supus cu putina stiinta de carte gasi solutia: la un capat al lingurii va sta cineva care o va ridica plina din castron, ca altul sa o poata minca. Actul mincarii este ales pentru a proba necesitatea functionarii teoriei cu practica. Aliment patruns din gastronomia turceasca in cea europeana, intermediarul geocultural fiind Balcanii, orezul a patruns firesc in bucataria aromina, veche traitoare in acest spatiu. in Cei trei lenesi - Mitu, Pitu, Chitu - mincarea este pretext al descrierii unei atitudini fata de viata. Dupa ce gasesc o lira in tarina si fac un mare efort comun sa o ridice, cei trei ajung la un han, ducind la fel de chinuit impreuna moneda; eforturile par a-i coplesi, stirnind hazul celorlalti. Ei comanda hangiului: "-Placinta, carne, vin, iaurt" - oferind informatii despre obiceiurile culinare, dar si despre ceea ce se putea gasi la un han intr-un anumit timp si loc; de altfel, si in ziua de astazi, placinta (burekul, pita)cu iaurt este o mincare traditionala in Balcani. Cit despre meseria de hangiu,ea era practicata in mod traditional de aromini: "Hangiul, diavolul, nu le-a prea stat in preajma; a auzit ce vor, puse sa le faca placinta, le fierse carne, le-a umplut o cofa cu vin [tot bautura initial traditional mediteraneana] si le-a adus si farfuria cu iaurt" (p. 23). Cum nici unul nu se decide sa se miste (dupa ce luasera hotarirea ca primul care va vorbi ori se va misca va taia placinta), un cersetor, atras de aroma mincarii gatite, se apropie de masa celor trei ramasi imobili si incepe sa manince placinta, "mai intii foaia de deasupra, apoi urzicile cu oua, brinza si lapte din ea, apoi marginile si foaia de jos - nimic n-a lasat, nicio farimita" (p. 25). Iata, asadar, o placinta facut din aluat foi, specifica spatiului balcanic. Dupa ce termina placinta, carnea si vinul destinate celor trei, minji fetele celor trei lenesi cu iaurt, iar un ciine de pripas le linge iaurtul de pe fata si-l musca pe unul de ureche, moment in care grupul reia contactul cu realitatea, dar prea tirziu. Uleiul si vinul sunt alimente de baza ale spatiului mediteranean, intrind in diverse ritualuri, asa cum se intimpla si in cultura ebraica. Nastratin-Hogea, personaj aluvionar al spatiului balcanic, nu putea lipsi din folclorul arominilor. in snoava De-ale lui Nastratin-Hogea hangiul Dimache devine expresia lacomiei in a carei capcana va cadea. Trei drumeti prinsi pe drum de vremea rea se intorc la hanul abia lasat in urma, petrecind noaptea in ospat. Cum mincarea s-a terminat spre dimineata, hangiul le fierbe, pentru merinde, 10 oua, pe care uita sa le treaca in nota de plata. Dupa trei ani, drumurile ii poart5a la acelasi han si, dorind sa fie cinstiti, ii amintesc hangiului de datorie, intentionind sa o citeasca, ba chiar cu dobinda. Hangiul pretinde o suma exorbitanta, 1000 de franci, pentru ca cele 10 oua ar fi scos pui care ar fi facut oua, la un moment dat, apoi alti pui, etc. Calatorii il solicita pe Nastratin-Hogea, celebrul avocat, care intirzie sa apara in sala de tribunal. Aprodul trimis sa-l aduca, "il gasi fierbind niste griu" (p. 41); anuntul lui ca va merge la tribunal dupa ce griul fiert va fi trimis pe cimp si semanat! Stirneste stupoarea aprodului si a judecatorului, care apoi se amuza de o asemenea explicatie si da cistig de caza calatorilor: asa cum griul fiert nu incolteste, nici ouale fierte nu puteau face pui. Interesanta este aici folosirea a doua alimente cu calitati germinative, ca argument si contraargument - oul si griul. Ideea ca oul este germenele lumii este regasibila atit in culturile europene, cit si in cele asiatice, doar aspectele privind manifestarea fiind diversificate. Cit despre griu, el este vazut ca un produs metaforic al "sinului terestru" (Chevalier&Gheerbrant , 1995: 115), asa cum laptele este produs al sinului matern. Patruns in Europa din spatiul mediteranean, el este, in antropologia culinara, victoria culturii asupra naturii, moartea si renasterea, ciclul etern al vietii victorioase. Griul sfintit, ca bob sau preparat, este parte a unor numeroase ceremonialuri religioase in toate cultele mari, simbol esoteric in misterele eleusine si-n ceremonialuri dedicate lui Dionysos si Osiris, el este permanenta initiere la care este supusa faptura prin nastere si inviere. Pentru a atrage atentia imparatului asupra calitatilor sale, un satean simplu se autoinvita la masa imparatului, aducindu-si de acasa "o gaina umpluta cu fisticuri, stafide, orez si altele" (p. 32); preparatul pare rafinat pentru omul simplu al spatiilor etnoculturale in care aceste ingrediente sunt exotice si scumpe, dar in anecdota Sateanul si gaina sunt folosite de catre o persoana de conditie aparent modesta, traducind obiceiuri culinare de evidenta influenta turco-greceasca. Comunitate supusa de istorie dislocarii destul de frecvente, ei si-au pastrat elemente identitare, dar au si absorbit cutume ale celor alaturi de care au trait. Contaminarile la nivel de gastronomie sunt firesti, pe de o parte date fiind materiile prime aflate la indemina intr-un anumit spatiu, iar pe de alta, gradul sporit de socializare al femeilor cu femei din alte comunitati etnice. Portionarea ritualica a gainii umplute traduce un intreg sistem de semnificatii privitor la ierarhiile sociale: "Sateanul lua un cutit si o furculita si imparti gaina: capul il dete imparatului, aripile le dadu baietilor acestuia, picioarele slugilor, iar mijlocul plin il opri pentru sine si incepu sa manince" (p. 32-33). Aparent deciziile nu par potrivite in raport cu calitatea bucatilor distribuite, insa explicatia sa oglindeste o continuitate intre natura si cultura: "iti dadui capul, pentru ca esti capul nostru; fiilor vostri le dadui aripile, ca ei va sunt ca niste aripi, ajutorul vostru; mai detei slugilor - picioarele, ca slugile nu fac alta decit alearga in sus si in jos. Pentru mine, care sunt om de mijloc, imi oprii mijlocul..." (p. 33). E de observat ca adesea in anecdotele aromine cel care supune la incercari este imparatul - intelept, tolerant, cu simtul umorului sau, dimpotriva, "abras" (rau, violent); mincarea este, intr-un fel sau altul, elementul de mediere intre acesta si supusii sai. in anecdota etnica Cum de nu-s tiganii haiduci, tiganul Tamiie, insotit de fiii sai Colta, Culaie si Albul, satui de umilinta cersitului, "isi umplura traistile cu piine" (p. 33) si se retrasera in munti, atrasi de mitul haiduciei, care le-ar putea conferi demnitate si aura de viteji. insa nu pornesc la drum inainte de a-si lua alimentul de baza, consumat destul de repede, la umbra copacilor la care-si faceau planuri. Temporar, drumul le oferi un cimp de mure, dar fructele abia le potolira temporar foamea. Ajungind la o moara, anunta, cu fast, morarul ca sunt haiduci si doresc o turta mare; foamea si lipsa experien?ei haiducesti anuleaza orice vigilenta, moara e inconjurata de "jandari", sfirsind cu totii sub cutitele acestora. Nu doar ca nu-si pot depasi conditia, dar nu-si pastreaza nici vietile. O reconfirmare a conditiei nefericite a tiganului, datorata unui comportament ancestral defectuos prin insensibilitatea fata de suferinta aproapelui, exista in unica povestire moralizatoare cu pretext biblic (Isus inainte de a fi rastignit) - De ce fura pastorii. Pastoritul este o indeletnicire traditionala a arominilor si ea nu poate fi decit pozitiv valorizata in literatura lor populara. Un pastor aflat in trecere pe linga Mintuitorul aflat linga cruce in asteptarea rastignirii si vazind piroagele cu care urma sa fie tintuit, le fura, sperind ca-l va scapa e chinuri. Un tigan laiet, aflat din intimplare pe acolo, face rapid altele (stiut fiind faptul ca se indeletniceau cu fieraritul), astfel ca tiganul este blestemat sa fie menit nenorocului, pe cind pastorului "Sa te vad mereu imbracat si satul, iar de furat sa nu te lasi, si nici necazuri sa nu ai din asta" (p. 37). A fi satul este o componenta a norocului divin, cu bataie lunga pina in zorii crestinismului. Snoavele creeaza o atmosfera tipica folclorului aromin, optimist si refuzind infringerea, aplicind sanctiuni tarelor morale, "tonica si mereu constructiva, inviorata potentata permanent de spiritul ironic, persiflant, sanatos al omului din popor"8. Din textele avute in vedere, lipseste vinatoarea, fie in scopuri alimentare, fie ca placere, relatia lor cu universul fiind una fundamental blinda, iar violenta numai cind circumstante inevitabile o cer. Si la nivelul gastronomiei, "arominii au reusit sa imbine particularitati ale propriei identitati cu identitati nationale ale populatiei din tarile-gazda, dar nu si-au pierdut constiinta filetica nationala" (Kahl, 2006: 55). Bucataria aromina este puternic influentata, evident, de cutumele oriental-mediteraneene, fapt firesc datorita ariilor culturale in care au trait, iar istoria asimilarii lor in aceste spatii a facilitat trecerea de la contaminare la insertie. Urmind modificarile vietii lor sociale, de la cele de crescatori de animale la cele de abili comercianti, artizani ai structurii urbane balcanice, si obiceiurile culinare s-au schimbat, dar nu fundamental, de fapt a existat un schimb prin care ei insisi i-au influentat pe cei in mijlocul carora s-au stabilit: "Dupa ce au abandonat statutul de crescatori de animale, ei au abandonat si alimentatia lor traditionala care a fost inlocuita cu bucataria orientala greaca pe care tintarii [arominii] au adoptat-o si apoi au introdus-o in Serbia. La ora actuala se considera meniurile compuse din carne tocata si diverse legume ca facind parte din bucataria sirba" (Antonijevic, 1991: 160-161). Asa cum observa Poirier, "faptele referitoare la alimentatie furnizeaza, fara indoiala, exemplele cele mai clare de imbricare a fenomenelor materiale in ansamblul culturii; problemele mediului natural si problemele tehnice fiind, desigur, strins legate. Alimentatia este, adesea, conditionata atit de valorile admise de catre o societate data - conceptia sa despre lume, religia sa etc., - cit si de resursele de care dispune" (Poirier, 1968: 929). Ceremonialul gastronomic, limbaj non-verbal, traseaza punti intre realitatea accesibila si cea inaccesibila, mediind trecerea de la Natura la Cultura, raporturile omului cu alimentatia urmind, succesiv ori analogic, calea transformarii si a conservarii mediului natural. Note: *sariga - specie de oposum Traducerile din limba franceza imi apartin. Bibliografie Anovska, Kleanti, Sociolinguistic aspects in the Aromanian folk tales in vol. The Romance Balkans (coord. Biljana Sikimic), Serbian Academy of Sciences and Arts, Institute for Balkan Studies, Belgrade, 2008. Antologie de proza aromina, Ed. Univers, Bucuresti, 1977, cap. Literatura populara, Selectie de texte, transpunere si prezentare de Hristu Cindroveanu. Antonijevic, Dragoslav, Les Tzintzares dans la diaspora, in vol. Culture urbaine des Balkans (XVe-XIXe siicles), coord. Verena Han si Marina Adamovic, Acadimie Serbe des Sciences et des Arts, Institut des Etudes Balkaniques, Belgrade-Paris, 1991. Chevalier, Jean si Gheerbrant, Alain, Dictionar de simboluri, vol. I, II, III, Ed. Artemis, Bucuresti, 1995. Ethnologie ginirale, volume publii sous la direction de Jean Poirier, col. Encyclopidie de la Pliiade, Gallimard, Paris, 1968. Kahl, Thede, Istoria arominilor, Ed. Tritonic, Bucuresti, 2006. Livi-Strauss, Claude, Mythologiques.1.2, Le cru et le cuit, Paris, Ed. Plon, 1964. Livi-Strauss, Claude, Du miel aux cendres, Paris, Ed. Plon, 1967. Misnil, Marianne; Popova, Assia, Dincolo de Dunare. Studii de antropologie balcanica, Bucuresti, 2007, trad. de Ana Mihailescu si Mariana Radulescu, Prefata de Vintila Mihailescu. Autoarele: Carmen Cerasela Darabus (n. Pavel) s-a nascut pe data de 3.02. 1966 la Baia Mare, Maramures, Rominia. Studii: Facultatea de Litere a Universitatii "Babes-Bolyai" din Cluj-Napoca, specializarea romina-franceza, doctorat in Filologie la Universitatea din Bucuresti, masterat in Sociologie-Administratie Publica la Universitatea din Bucuresti. Conferentiar univ. dr. la Universitatea Tehnica Cluj-Napoca, C.U.N.B.M. - Facultatea de Litere, titulara a obiectelor de studiu Literatura universala si comparata si Introducere in studii culturale europene; lector de limba romini (I.L.R.) la Univ. "Chiril si Metodiu din Skopje, Macedonia, apoi la Universitatea din Novi Sad, Serbia. Volume individuale: Nichita Stanescu. Experiment poetic si limbaj, 2001; Literatura universala si cunoasterea de sine, 2003; Despre personajul feminin. De la Eva la Simone de Beauvoir, 2004; Comparatismul, intilnire a spatiilor culturale. Studii aplicate, 2008; Identitate si comunicare. Studii aplicate, 2008; L'application du scinario dans l'imagologie comparie, 2010. Coord. si coeditor a unor carti-proiect si volume care cuprind lucrari prezentate la manifestari stiintifice internationale. Este membra in colegii stiintifice si colective de redactie ale unor publicatii recunoscute in plan stiintific si cultural : "Memoria ethnologica" si Buletinul Stiintific al Universitatii de Nord - Baia Mare, Revista "Europa" si Zbornik za jezike i knjiievnosti Filozofskog fakulteta u Novom Sadu (The Journal for Languages and Literatures of The Faculty of Philosophy in Novi Sad). - Novi Sad. A participat la numeroase manifestari stiintifice internationale si a publicat peste 100 de articole si recenzii in reviste de specialitate. Virginia Popovic (n. Gutu) s-a nascut pe data de 8.06.1975 la Seleus, Serbia. Studii: Facultatea de Filosofie a Universitatii din Novi Sad, specializarea limba si literatura romina, titlul de magistru in stiintele literaturii la Departamentul de Roministica din Novi Sad, doctoratul la Departamentul de Roministica din Novi Sad in stiintele filologice. Asistent univ. dr. la Universitatea din Novi Sad, Facultatea de Filosofie, Departamentul de Roministica: Literatura romina, Literatura romina in mediul multietnic, Metodica predarii limbii si literaturii romine, Mitul si literatura si orele de seminar la studiile de masterat . modulul Literatura romina din Voivodina si Literatura populara. A publicat monografia Pavel Gataiantu. Contributii la monografie, 2004. Este membra in colegii stiintifice si colective de redactie ale unor publicatii recunoscute in plan stiintific si cultural: "Europa", revista de Stiinta si Arta in Tranzitie (Novi Sad); "Irregular F", revista de filosofie si studii culturale (Cluj-Napoca); "The Journal for Languages and Literatures of The Faculty of Philosophy" (Novi Sad), "Lumina" (Novi Sad). A participat la numeroase manifestari stiintifice internationale si a publicat peste 100 de articole si recenzii in reviste de specialitate. Este laureata premiului literar anual "Ioan Slavici" (pentru anul 2011) pentru promovarea literaturii romine, oferit de Universitatea "Vasile Goldis" din Arad. 1 Ethonologie ginirale (coord. J. Poirier), Gallimard, Paris, 1968, p. 918. 2 Cf. A. Neculau, Reprezentarile sociale, Ed. Stiinta si Tehnica, Bucuresti, 1995. 3J.R.Z. - sr. Jugoslovenska Radikalna Zajednica (Uniunea Radicala Sirba). 1 Debuteaza in cadrul Societatii Junimea banateana, cu nuvela Iarna, in anul 1943. incepind cu anul 1947, timp de cinci decenii, a fost prezent in paginile revistei literare "Lumina", cu poezie si cu proza. 2 http://www.formula-as.ro/2010/934/ecologie-14/povesti-triste-cu-elefanti-12851. 3 http://www.yogaesoteric.net/content.aspx?lang=RO&item=5494 1"Cind scriu in limba sirba, uit limba mea materna pentru o ora, doua sau trei. Numai asa poti sa scrii intr-o alta limba sau sa traduci si nimeni sa nu observe ca esti strain. Daca Franz Kafka a fost minoritar, atunci imi permit si eu sa fiu minoritar. Dar va intreb, fata de cine minoritar? [...] A trai in doua spiritualitati nu e usor, dar daca vrei sa nu fii minoritar si sa dialoghezi literar de la egal la egal nu-ti ramine decit sa cuceresti capitala tarii in care printr-o intimplare te-ai nascut si tot printr-o intimplare traiesti. Nu stiu daca scriam poeme mai bune daca ma nasteam intre Italia si Elvetia sau intre Franta si Belgia, de pilda. Important e cum scrii si ce scrii. Nu mi-am propus sa ma pierd intre doua luntri, ci dimpotriva, sa calatoresc in ambele" (Din interviul Mirelei Giura cu Petru Cirdu, publicat in revista "Rominia Literara", nr. 38, 2008). 2 Nichita Stanescu a fost, in citeva rinduri, oaspetele sau, invitat la "Comuna Literara Virset" (KOV). 1 in "Viata Romineasca", Anul LXXX, nr. 5, 1985, Bucuresti. 1Spiridon, Monica (2006). Inventind Europa - identitati si frontiere (I). Observator Cultural, Nr. 60-61/20 aprilie- 3 mai, http://www.romaniaculturala.ro/articol.php?cod=7273 2Pavel Gataiantu s-a nascut la Locve-Sin-Mihai in 15 decembrie 1957, Banatul sirbesc. Scoala elementara a terminat-o in satul natal iar Liceul economic la Alibunar. Este absolvent al Facultatii de Stiinte Politice a Universitatii din Belgrad. A lucrat ca profesor la Liceele din Alibunar si Virset (a tinut cursuri de psihologie generala si filozofia marxista). in anul 1986 se angajeaza la Postul de Radio Novi sad, redactia in limba romina. in perioada anilor 1987-2000 lucreaza ca analist mass-media la sediul Partidului Comunist din Voivodina din Novi Sad. Dupa transformarea acestuia, peste noapte in Partidul Socialist din Serbia revine la Radio Novi Sad unde lucreaza si astazi ca redactor la emisiuni culturale (din anul 2003 redactor responsabil, sector cultura). Timp de 12 ani de zile nu apartine nici unui partid politic si se declara intelectual independent. "Militant al rominitatii", proeuropean dupa vocatie este unul din fondatorii si primul presedinte al asociatiei non guvernamentale Comunitatea Rominilor din Iugoslavia (1990-1994). Membru al Societatii Scriitorilor din Voivodina, Uniunii istoricilor Banateni cu sediul la Timisoara, membru al Uniunii Scriitorilor din Rominia si membru al Academiei Internationale "Mihai Eminescu" din anul 1997. 3 Tolvai, George, intr-un cuvint "rostit in Programul serial al Radioului Novi Sad" (apud Popovic, V., Pavel Gataiantu. Contributii la monografie, INED Co, Novi Sad, 2004, p. 77). 4http://o-carte-pe-zi.com/calendar-de-carti/3martie/pavel-gataiantu-%E2%80%9Evantul-toamnei-ed-%E2%80%9Emacarie-targoviste-2006prefata-de-cezar-ivanescuvictor-sterom/08 Martie 2007 - Pavel Gataiantu: "Vantul Toamnei", Ed. "Macarie", Tirgoviste, 2006,Prefata de Cezar Ivanescu(Victor Sterom) 5 http://www.observatorul.com/articles_main.asp?action=articleviewdetail&ID=3732, Pavel Gitiiantu: Poeme la portile redutei. 6Spiridon, Monica (2006). Inventind Europa - identitati si frontiere (I). Observator Cultural, Nr. 60-61/20 aprilie- 3 mai, http://www.romaniaculturala.ro/articol.php?cod=7273 7 http://www.observatorul.com/articles_main.asp?action=articleviewdetail&ID=3732 8in anul 1995 a aparut de sub tipar primul volum de proza a lui Pavel Gataiantu intitulat Atentat la ordinea publica, care va fi tradus in engleza de Mihaela Iorga in anul 2004 sub numele An assault on the public order, carte publicata la editura "Tibiscus" din Uzdin. Volumul Balestologie a aparut de sub tipar in 2004. 9 http://www.observatorul.com/articles_main.asp?action=articleviewdetail&ID=3732 Pavel Gataiantu: Poeme la portile redutei. 10Spiridon, Monica (2006). Inventind Europa - identitati si frontiere (I). Observator Cultural, Nr. 60-61/20 aprilie- 3 mai, http://www.romaniaculturala.ro/articol.php?cod=7273 4 Nicu Ciobanu, Om singur visind, Ed. Libertatea, Panciova, 1984. 1 http://www.magicmoment.com.ro/marturii.html 5Antologie de proza aromina, Ed. Univers, Bucuresti, 1977, Selectie de texte, transpunere si prezentare de Hristu Cindroveanu. 6Hristu Cindroveanu, Cuvint inainte la op. cit., p. 8. 7Cf. J.Chevalier, A. Gheerbrant, Dictionar de simboluri, vol. II, Ed. Artemis, Bucuresti, 1995, p. 198. 8 Hristu Cindroveanu, Cuvint inainte la Antologie..., p. 8. --------------- ------------------------------------------------------------ --------------- ------------------------------------------------------------ 